ग्रंथावली का परिचय 


सोलदवों शरती में, भारत में जो नव-जोवन तरंगित हो रहा था 
उसमें धुदेलखंड के मद्वाराज वीरसिंददेव का एक विशेष स्थान है। 
उन्‍्दरोंने ओरधा नगर बसाया, व्दों अनेक भव्य सवन ओर चतुभुज 
का बढ़ा विशाल त्तया सुंदर मंदिर बनाया एवं दतिया में तो ऐसा 
प्राखाद नि्मोण किया जैसा मध्य-युग से आज तक उत्तर-मारत में 
बना दी नद्दीं। हिंदू वास्तु का यद्द नमूना संचार के खास भवनों 
में से है। हिंदी कविता में रीति-शौैली के जन्मदाता आचाये केशव- 
दास उन्हों के यद्दों राजकवि ये । 

इसी बु'देला राजवंश के समुझ्ज्वल रत्न वर्तमान ओरछा-नरेश 
सवाई महेंद्र मदाराण सर वीरसिंददेव छेल सी० एस० शआाइ०» हैं, 
जिनका प्रगाढ हिंदी-प्रेम सराहनीय है। १९९० वि* में द्विवेदी- 
अभिनंदन-उत्पव के सभापति-आसन से, काशी में महाराज ने 
२०००) दार्पिझ साद्ित्य सेवा के लिये, राज्य की आर से देने की 
घोषणा की थो। इसी घोषणा का मूर्त-स्वरूप देव पुररुकार है, 
जिसमें २०००) वार्षिक, एक साल मजभाषा के, दूसरे साल खड़ी 
बोली के सर्वोत्तम काव्य-प्रथ पर दिया जाता है। तदनुसार, 
१९९६१ वि० में यद्द पुरस्कार मजसापा की इलारे दोह्ावली? पर 
श्री दुलारेलाल मागेव को, १६९९२ वि में खड़ी बोली की चित्र- 
रेखा! पर श्री रामऊुमार वर्मा छो तथा १९९३ वि० में त्जमाषा के 
“राम-चंदोदय काण्य” पर श्री रामनाथ 'जोतिसी” को दिया गया। 


१९९४ वि* में पुरस्छार-योग्य पुस्तक का श्यमाव रदा। 
अतएष पुरस्कार फे इस नियम के अदुधार दि, जिस वर्ष पुरस्कार 
योग्य श्रथ न दो उस वर्य की धुरस्कार-निपि उत्तम युस्तकों छे अका- 
शन में लगाई जाय, पुरस्कार की संचालझ संध्या श्री बीरेंदर-केशव- 
सादित्य परिषद्‌ , टीकमगढ़ ने एक एक दजार रुपया द्िंदी-साहित्य- 
सम्मेलन, प्रयाग तथा नागरीप्रचारिणों समा, काशी को प्रक्ाशनार्य 


प्रदान किया । 
सभा ने इस निधि को सघन्यवाद स्वीकार करते हुए निरवय 


किया कि इससे देव-्पुरस्कार-मंथावक्षी का अ्रकारान क्रिया 
जाय, जिसमें कला और विज्ञान आदि की अच्छी से अच्छी पुस्तकें 
झुलम मूल्य पर निकाली जायें। श्स संबंध में दमें जैसे लेखकों 
का सहयोग प्राप्त हो रद्ा है उससे पूरी आशा है कि उक्त सात्विक 
दान द्वारा श्रसूत यद प्रंधावली अपने उद्देश्यों में सर्वया सफल होगी । 


“--प्रकाशक 


। वार्तिक 


( उक्‍्तानुक्तदुरुक्तानां व्यक्तकारि तु वार्तिकम्‌ ) 

६ ३. ४० १७, ५० ११. “यहाँ? के धाद जोड़िए--मोहनजोदद्ो- 
संस्कृति के केंद्रों को छोड़कर, । 

8१०, ४० २४, पं» १४. “भारत”? के बाद बढ़ाइए--के 
अधिरांश । 

$ १४- वर्तमान “ग-” को 'घ-! बताइए तेया उसके पूर्व 
जोदिए-- 

ग--पिछले मौर्यकाल से कुपाणकाल तक की 
पुरुष-मर्तियों के सिर पर उष्णोष (सुंदासा) अवश्य 
रद्दता है, जिसमें आगे कौ ओर एक पोदलीन्सी 
होती दे (फलर-$ ख )। ईन मूर्तियों में उसका 
अभाव है। 

8 ३४. अंतिम वाक्य को इस प्रकार पढ़िए--ठकत दोनों 
मूर्तियां पिछले मौये वा भारंभिक शगकाल को हैं ( देखिए--- 
5ए४ग))। 

इसी के अनुसार फलऋ--१श्क के विवरण में भी संशोधन 
कीजिए । 

8 ७२. प॑० १५-१६- “तालरढ (वा)! को कौजिए--ख्जर 
बद्ध ( खजूर )। 

8 ८८ छ, पं ० २. 'यद्द ध्यान! के बाद वदाशए---अर्जता से 
कोई पचास मौल के भीतर । 


प्रथम संस्करण का निवेदन 


प्न्‍रलुत पुए्तफ भारतीय मूर्तिफता थौ ब्रालोयना, सात्विक 
व्याप्या, प्रारंभिक पिदात, सौंदर्र-ग्रेतण हथा उसके दृतिइत एपं 
उगये श॑पंध रखमेवाले राजनीतिद्य इतिद्वात चादि था एड विलदण 
गडुग्ट है । इप अदभुत मिथए का एक मात्र कारण यह देडि 
हिंदी डे पाठऋसमुदाय में छे श्रधिर्धय फे लिये ग्रद् विषय बिलहल 
मया है। झतएवं उनके आवदयकतागुसार ऐंग्री इझुछ बातें कई 
देगी थी मिनसे हन्हें मारतीय मूर्तिझ्षा का ध्यापक भारमसिक परिचय 
दी न हो णाय, पशिकि उसड़े अ्रति रचि भी उतपन्न दो । 

*धतिकणा' के ऐतिहासिक अंशों के छिये हम भाई जगच॑दजी के 
अद्वितीय प्रय “इतिद्वास-प्रयेश! एपं 'मारतौय इतिद्वाए कौ रूप-रेखा! 
के ऋणी हैं । इनके क्रितने द्वी अंशों को प्रायः ज्यों का द्योंले 
लेने की ढिटाई हमने ठम्त आर्मौयता के यूते ण्र की ई जिम्नका 
भागी श्नाकर उन्दोंने हमें पढ़मागी दिया दै। इस पोयी 
के निर्माण में जिन दूसरे पैयों की सहायता ली गई है उनकी 
सूची चन्यत्र॒ दी जाती है । इन भ्रंथों से लाम उठने के लिये 
हम इनझे लैक्षकों के भझाभारी हं। इस विपय का अधिक अध्ययन 
करने कै लिये इनमें के अधिकांश भँय पठनौय दें! 

इस सुस्तक के काल-विमाग कल्षा-शेंडियों के अनुसार दिए गए 
हैं। इनका सामंजस्य ऐतिदासिक काल-विमाग से इस प्रश्नार हो 
जाता है कि एक रोली का प्रमाव एराएक समाप्त नहीं हो जाता। 
राजनीतिक परिवततेन होने पर भी वह छुछ् झाल तक बवा रदता दै | 


कमर्तिकला? का काम इतनी जल्दी सें निबठाना पढ़ा है कि 
इसमें बहुतेरे अमाव और च्रुटियों का रद्द जाना अनिवाये है। 
प्रायंना है कि ऐसी भूलों के संबंध में समुचित सूचना दी णाय कि 
अगले संस्करण में हम अपनी घुटियों का निराकरण कर सकें । तव 
तक के लिये इस संबंध में हमें क्षमा प्रदान की जाय । है 

इसफे वर्तमान संस्करण में तैंतीस चित्र-फलक दिए जा रहे हैं । 
इनमें से फलक्--५, ८, ९, १९, १३, १५ के १७, १९; २५, २०, 
३० और ३२ के लिये दम सरस्वती पब्लिशिंग हाउग्र, प्रयाग, 'के; 
फलक--१० ख, १५४ ख, २० क, २१, २३१, २६, २८, २६ और 
३१ के लिये गीता श्रे3, गोरखपुर, के तथा फलक---२० ख के लिये 
इंडियन प्रेष, धयाग, के झृतज्ञ हैं । 

कलामवन के सद्दायक संग्रद्माष्यक्ष श्री० विजयकृष्ण ने ब्लाकों 
के तैयार कराने और छपवाने में तथा सर्वेश्री शंभुनारायण चटुवेंदी, 
काशीप्रसाद श्रीवास्तव एवं शंभुनाथ वाजपेयी ने “मूर्तिकलाः की 
कापी सैयार करने में जो परिश्रम किया है उसके लिये उन्हें सतत 
घन्यवाद दे । 

और, सर्वोपरि साधुवाद दै भ्री० लल्लीप्रसादजी पांडेय को जिनके 
हादिक भोर सक्रिय संदयोग के बिना पुस्तक जाने फब निकख 
पाती एवं उसमें भाषा तथा भ्रूफ की जाने कितनी भूलें रद जाती । 

काशी, रथयाप्रा, १६६६, “+-ईष्णदास 
द॒तीय संस्करण के संबंध में 
दृप का विपय है कि जनता ने इस को अपनाया फलतः यद तौसरा 

संस्करण आप के हां में है । पहले संस्करण में मितज्ययिद्ा के कारए 


कुछ भनपेचित फलक देने पद़े थे । इस संस्करण में उन्हें पयाशक्ति 
सुधार दिया गया है । 
चरसा जमेती, २००९ 


| 


प्रयम संस्करण का निवेदन 


प्रस्तुत पुए्तद् भारतीय मूर्तिकूता कौ आलोचना, ताहिवद 
व्याख्या, प्रारंभिक ऐिंदांव, स्रींदर्य-प्रेज़ण दपा उसके इतिदृत एवं 
उग्रपे पंवंध रखनेवाले राजनौतिद्य इतिद्वाय आदि का एश विलतणा 
गड्मड़ है । एस अदभुत मिथ्रण फ्रा एक मात्र प्रारण यह दे कि 
दिदी फे पाठक-समुदाय में छे अ्धिध्य॑श के लिये यद् विषय बिलकुल 
नग्या है। अतएुव उनके आखवदयकतानुग्रार ऐसी फुल बातें कष्ट 
देनी थी जिनसे उन्हें मारतीय पूर्तिकृहा का ध्यापक आारभिक परियव 
ही न दो णाय, यशिक उसे प्रति रुचि मी उत्पन्त द्वो। 

“मूतिकणा? के ऐतिद्वासिक धंशों फे लिये हम भाई जयचं॑द्रमी के 
अदितीय भ्रंथ “इतिद्वास-प्रवेश” एवं 'मारतीय इतिद्वास की रूर-रेखा! 
छ ऋणी हैं। इनके कितने दी अंशों को प्रायः ज्यों का त्थों ले 
लेने की दिठाई हमने ठछ आत्मीयता के यूते णर को है निसधका 
भागी बनाकर उन्होंने दर्में यक़्मागी किया दे । इस पोयी 
के निर्माण में जिन दूसरे प्रैंधों की राद्यायता ली गई है उनडी 
घूवी भन्‍्यत्र॒॑ दी जातो है । इन भ्रेथों से लाम उसने छे लिये 
इम इनछे लेखकों के आभारी हैं। इस विपय का अधिक अध्ययन 
करने फे लिये इनमें के अधिकार ध्रंध पठनीय दें । 

इस पुस्तक के काल-विमाय कश्ा-शेलियों के अनुसार दिए गए 
हैं । इनका सामंजस्य ऐतिदासिइ काल-विभाग से इस्र प्रद्गर हो 
जाता है कि एक रौली छा प्रभाव एकाएक समाप्त नहीं हो जाता । 
राजनीतिक परिवर्तन द्ोने पर भी वद्द कुछ व्यल तक बना रहता है| 


#मूर्तिकला! का काम इतनी जल्दी में निबटाना पढ़ा है कि 
इसमें बहुतेरे अमाव और चुटियों का रह जाना अनिवार्य है। 
प्राथेना है कि ऐसी भूलों के संदंध में समुचित सूचना दो णाय कि 
अगले संस्करण में दम अपनी चुटियों का निराकरण कर सकें। तद 
तक के लिये दस संबंध में दम क्षमा प्रदान की जाय 

इसके वर्तमान संस्करण में तैंतीस चित्र-फलक दिए जा रहे हैं। 
इनमें से फलक--५, ८, ९, १२, १३, १४ क १७, १९, २५, २७, 
३० और ३२ छे लिये हम सरस्वती पब्लिशिंग दवाउम्, प्रयाग, के; 
फ़लक--१० ख, १श ख, २० के, २१; २३, २६) २८, २९ ओर 
३१ फे लिये गीता प्रेस, गोरखपुर, के तथा फलक---२० स॒ के लिये 
इंडियन ग्रेष, प्रयाग, के झतज्ञ हैं । 

कलामवन के सद्दायक संभ्रद्ाष्यक्ष श्री० विजयकृध्या ने ब्ला्कों 
के तैयार कराने और छपवाने में तथा सर्वेश्री शंभुनारायया चतुवेदी, 
काशौप्रसाद थ्रीवास्तव एवं शंभुनाथ वाजपेयी ने 'मूतिकलाः को 
कापी तैयार करने में जो परिश्रम किया दै उसके लिये उन्हें सतत 
धन्यवाद दे । 


ओर, सर्वेपरि साधुवाद है थ्री० लल्लौप्रसादजी पांडेय को जिनके 
दवार्दिंक और सक्रिय संदयोग के बिना पुस्तक जाने कब निकल 
पाती एवं उसमें भाषा तथा श्रूफ की जाने कितनी भूलें रह जाती । 
काशी, रथयाप्ा, १६६९, --हष्णदाप्त 
तृतीय संस्करण के संदंध में 
हप का विषय दे कि अनता ने इस को अपनाया फ़लत: यह तौसरा 
पंछकरण आप के द्वायों में है। पहले संस्करण में मितव्ययित्ञा के कारण 


कुछ भनपेद्धित फलऋ देने पड़े ये। इस ंस्करण नह 
झुघार दिया गया है। ईह हरा में उन्हें ययाशक्त 


चरणा जयंती, २००९ 


तालिका 
सद्दायफ पंथ छया उसके निर्देश 


भारतीय मूर्तियों के मुख्य संप्रहाक्लय 

परिसाषिफ राच्द 

समपंण 

मुख चित्र टन ५ **. प्रारंम में 
पहला अध्याय. *** बट है. ६--६३ 


परिमाषा--पश्रागैतिद्वा पिकछ्ात सोहनजोदगो; 
मैदिश्र्काल--रौधुनाद्. तथा मंदकाल-“मौर्य- 
काल । 
दूसरा अभ्याय.. *' हट नह हु३-३०१ 
ट गकाल--सोबी--भरहुत--$पाण-सात 
बाइन-काल--पांधार शैज्ौ--मझुरा रीकौ--भम 
रायती तया नागा नर्कोंढा । 


तीसरा अध्याय. *४ हु 5 १०२-१२६ 
ज्ञाग ( भारशिव ), वाकाठक दाक्त-शुप्त 


#.] 
काल--पूर्व-मध्यकाल ( बेल, एलिफ टा, माम्ल्ल- 


पुरम )। 
चोआहध्याय. * ्‌ *९ ११७-१४३ 
उत्तर-मध्यकाल---१४वीं शती के आरम से 
आवोचौन काल तक---उपसंदार । 
कलकों का उत्देख “* 5 ३ र्परर 


फल्नक * श नल. अन्तमें 


सहायक अंथ तथा उनके निर्देश 
नाम - 
*कल्याण?, शिवांक ( ४० ५४७-६३०); 
गोरखपुर, १६६० वि० | 
कुमारस्वामी, आनंद के.,-- 


# इंद्रोडक्शन दु इंडियन आठ, मद्रास, १६२३. 


# हिस्ट्री ओंव इंडियन अ 'ठ इंडोनेसियन 
आठे, लंदन, १६२७-- 
जयचंद्र वियालंकार-- 
# इतिद्वास-अवेश, प्रयाग, १९३८. 
भारतीय इतिद्दास की रूपरेखा, जिल्‍द २, 
प्रयाग, १६३३-- 
जायसवाल, का० प्र०,-- 
अंधकार-युगीन मारत, काशी, १६६४. वि०-- 
नागरौ-प्रचारिणी पत्रिका, नवीन संस्करण--- 
स्मिय, विन्से'ट ए०,-- 
हे दिस्ट्री ऑव फाइन आर्ट इन इंडिया 
अ 'ड सोलोन, भॉक्सफड, १६३०-- 
है बेल, ० बी श्र 
# भे हे 'ड्युक ऑब इंडियन आर्ट, 
लंदन, १६२०, 


जुह विशेष अध्ययन के लिये उपयोगी | 


निर्देश 


रूपरेखा 


अँधकार*० 
ना.प्र.प. 
(जबीग*) 


भारतीय मूर्तियों फ मुख्य संग्रहालय 
तच्॒शिला (पंजाब), छादोर, मथुरा, लखनऊ, इलाहायाद, 
बनारस »“-ग/रतयला-मदन हपा हारनाप, पटना, भालन्द, कछ- 
फता--ईडियन संप्रदाठय तथा पधंमीय-सादित्य्ररिषद्‌, राभशाही-- 
पारेंद्र रिपर्च पोशाइटी, बंपई--ट्रिंस भाव पेल्स, एंप्रदासय, मदरास, 
फोलम्बो, लंदन--प्रिटिश संप्रदालय तथा शाठय केविंगटन स॑प्रद्वालम, 
मोस्टन ( अमरीका )। 


आज 


पारिमापिक शब्द 
से «संज्ञा, वि>विशेषण, कि ०--म्िया 

अंग-फद--सं« ( श्ंग--रद ) श्रंगों का कद के हिएाब से 
छोटा था बड़ा न होना; साथ द्वी कद का भी, झपने भाव में, ठवित 
आप का दोनो ऋषांत नाटा वा खंया न द्ीना । 

अभिप्राय--घं० फोई चल था अचल, सजीव वा निर्जीव, 
प्राकृतिक अथवी काल्पनिक व चिशध्कों शलकृत एवं श्रविरंजित 
आहति, मुख्यतः सजावर्ट के लिये किसी कला-ल्‍ति में बनाई जाय । 
मद्यामारत, समभापर्व में यद शब्द इस अर्थ में आया है।भारतीय- 
कहा के कुछ सुज्य अभिप्राय ये दैँ--मकर, द्वायो, सिंह, शादल, 
भयूए, पृणरधट, नवनिधि, कौतिमुख, दुँस, स्वस्तिक, चक, तिरत्त, 
पर्व, सूर्य, जल, यक्ठ । 

आदम-फद्‌--दि* आदसी कौ ऊँचाई के बरादर कोई चित्र 
या मृति ६ 


ऋडा--सं० देखिए ५० ४०, नोट १. 
फकोरना[--क्रि० चारों ओर से गद़ना क्िमृ्ति बेलाग दो जाय। 
सॉंडहर--सं० किसी इति में व्यर्थ खाली छूटी जगह जिसके 
कारण कृति अरम्य लगे । 
गोसूत्रिका--सं० इस आकृति कौ--बेल। बैल जब चलता 
रहता दै तो उसके मूत्र का चिद्द उक्त आकार का पढ़ता दहै। 
मैल-मूतनी; बरद-मुतान । 
गोल्ा-गलता--सं० ( गोला--गलता ) ये दोनों इमारती साज 
हैं। गोला, उभार में बृत्त का कोई झंश। गलता, उसका 
ठीक चलटा श्रथोव्‌ गोलाई में थैंसा हुआ । दोनों मिले हुए गोला- 
गलता एह्दे जाते हैं। 
घौसल्ला--सं० इमारत की नौब में सबसे नौचे दिए गए 
शहतौर, कि इमारत थेंसे नहीं; जैसे आज मिट्टी कूटते हैं। 
छेंफन-- सं « इमारत का वद विभाजन जो घरातल के बराबर 
रहता है ओर जिस पर इमारत उभरती है ( ले-आउठ )। इसके 
नकरे को पढ़ा-नफशा (भाउन्ड प्ल न ) कहते हैं। 
ज्यामितिक आरृति--सं० सरल रेखाओं, फोणों, शृत्तों 
और पृत्तांशों से चना अलंकरण । 
मोकदार--वि० सुझ्यतः छज्जे के लिये; जो समरेख्ा से 
नौचें की थोर मुझा दो और उस रेखा से १८०" से ३६०९ के मौतर 
के कोण बनाता दो । 
डौक्ष--स॑ » मूर्ति आदि में आवश्यकतानुदार उमार या दबाव । 
डोलियाना--क्रि० ( डौल से ) दे ४० २ नोद २. 
समंचा--छं « चोखट के अगल यगल छे पत्थर | 
घरह---सं« रचना-अकार, आलंकारिक अंकन ( दिज्ञाइन )। 


दम ग्रग--/० णानदाए--विना ट्टवालौ, एवं गोौलाई लिए-- 
पंकिम ( गति कौ गद्ा वा चित्र ढौ रेखाएँ )। 
शष्टि-परपरा--४० दर्रोद को यंवाकम एक के वाद दसरी 
बसु दौस पढ़ो की भरमिव्यकित ( पर्स प्रिय )। 
पं्रफ--स द्वाप के पंजे छा 'अ्रमिप्राय! | ध॒मझर्य में ल्ियाँ 
भौतों पर झपने प॑जे ढी छाप (पापा) लगाती हैं. ठछ्ती का चार्सकारिक 
अझंकन | 
परगद्दा--४० खमे के ऊपर वा गौचे का खाल ( भलंकरण )। 
पृष्टिका-- ४० किसौ मूर्ति या चित्र में दिखाया गया सबसे 
पौधे का भाग जो अंश्ति दृश्य था घटना का थाधय द्थोता है 
(गे पूप्राठढ )। 
फुल्मा--छुल्ल फमल षी झाकृति का ( मोल ) घलध्रण । 
स॒ुछद--४० नवनिधियों में से एक | इस “अभिप्राय! को मूति- 
कला में ऐसे चुप द्वास दिखाते हैं, जिम्रकी पत्तोवाली एक सीधी शाखा 
बौच में एवं दो दो तीन तीन धक शाखाएँ इधर उघर रददतों हैं । 
घात्तु--४० स्थापत्य, इमारत की झोली, भवनों का अकार 
( भाकिट फचर )॥ 
थास्तुक--से * इमारत का शिती, भवन निमोता । 
संयोज्ञन--ख » किसी अंकन में भ्रभाव एवं रमणौयता उत्पन्न 
करने के लिये आइवियों को ठीक ठिछ्ाने बैठना! ( <छद्दाना )। 








स्व० काशीप्रसाद जायसवाल 
के 
अमर पझात्मा को 


भारतीय मूर्ति-कला 


पहला अध्याय 
परिमापा 


8१. भारत में, जद्दों के अधिकांश निवासी पूर्ति-पूजक हैं, 
यद बताने की विशेष आवश्यकता नहीं कि मूर्ति क्‍या दै। सोना, 
चाँदी, ताँया, काँसा, पीतल, अष्टघातु आदि सभी प्राकृतिक तथा 
कृत्रिम घातु, पारे के मिश्रण, रत्न, उपरत्न, काँच, कड्े ओर मुला- 
यम पत्थर, मसाले, कच्ची था पकाई मिद्ठी, मोम, लाख, गंघक, 
दाथीदात, शंख, सीप, अस्थि, सोंग, लकड़ी एवं फागद के कुट 


भारतीय मूर्तिडटला 


झादि उपादानों वो--उने स्वभाव के थनुपार-गपझुर, सोदकर, 
उमारढर, क्ोरकर१, पोटकर, ह्वाष सेवा श्ोजार णे दोलियापर, 
टपा फरके या र्ावा छाप़्क्के (अश्र्पाव णो श्रक्रिया निए. उपादान 
के भवुरत्त दो एपं शिप प्रकिया में जे खिला दो), उत्त्त 
को हुई भाइति को गृर्ति इदते हैं। किग्दू चाज गृविंका शर्य 
हमारे यहाँ इतना (ठुच्रित द्वो गया दैद्नि दम उसे एक्रमान्र पूजा 
डो पु भान पैठे हैं, शो भी गद्यों तक कि ठपड़ी पून्ा करते हैं, उचमें 


पूजा नदीं । परन्तु दल्तुतः मूर्ति का उद्देश्य श्सस्ते कह्दों व्यापक है, जैसा 
कि दम आगे देखेंगे । 


प्रागैतिद्वासिक फाल; मोहनजोदड़ो, पैदिफकाल 
[६० प्‌« १०वीं ११वीं पदक्तान्दी से श्री सद्प्ताव्दी तक] » 
$ १. मानबन्सम्यता क्र विज्ञापक्र, जो शया दषनवारह 


हजार यर्प पूरे प्रे था उसके भी पदले से चलता है, इस प्रदार 
मिलता दै-- 


१. प्रारंसिफ अस्तर-्युग, जिम्र्म मशुष्य फ्रेवल अआनगढ़ 
पत्पर के औजार और हथियार कास में लाता था | 

१--बारों शोर से गई़कर । 

२--द्वाथ से उपकरण को, जहाँ जैसी आवश्यकता हो, ऊँचा 
डछकर दा नीचे दुवाकर आकृति उत्तन्‍न करना | 


के 


भारतीय मूर्ति-कलां 


२. विकसित प्रस्तस्युग, जिसमें ये ओजार और 
इथियार चिक्रने और पालिशदार बनने लगते हैं। 

३. त्ाम्रयुग, जिसमें मनुष्य अग्ति के आविष्फार के फलस्व- 
रुप ताप्र का आविष्कार करके उसका उपयोग करने लगता है 

४. फांस्ययुग, गिसमें तोबे के साथ रॉगा मिलाकर बह 
अपने शत्ध और उपकरण आदि बनाता है और अंततः -- 


५, लौोहयुग, जिममें लोहे का आविष्कार तथा श्रयोग करके 


बढ बने बढ़े करिएमे कर दिखाता दे ( 


यही लौदयुग आज भी चल रहा दै। 

किन्तु जहाँ तक भारत का संबंध दे, इस क्रम में यद अंतर 
पाया जाता दै कि यों कांस्ययुग का अमाव है; ताम्नयुग के बाद 
एकवारणी लौह्युण आ जाता है। इसका विशेष कारण है, 
जैसा कि दम आगे देखेंगे ($ १० )। 

इस विकास-कम के आर॑म से द्वी मनुष्य, चित्र की भाँति, मूर्ति 
भी बनाने लय गया था। उस समय एथ्वी पर वर्तमान द्वाथी का 
पूेज एक ऐसा द्वायी द्वोता था लो डीलडोल में इससे कही यद्या 
था, उसके तन पर बड़े बढ़े बाल दोते थे और दोंत का श्रप्र साय 
इतना सीधा न द्ोकर घुमा हुआ दोता था। इसका सुल्यकालीन 
अद्देरी ममुष्य इसी के दांत पर इसही भाइुृति खोदकर छोड़ गया 
है, एवं इसी उपादान कौ, कोरकर बनाई गई, घोड़े को एक प्रतिमा 


हे 4 ?2 


मारतीय घृति-कता 

भौछोत गया है णो द्याज-फाल भी सुन्दर ही छही जायगी। हएसौ 
प्रकार, कितु उफ़ समय से कई हजार वर्ष इपर, ठप़ने छेस समय 
दे टषटूओऑं श्री श्राइति मभौ थरिष पर बनाई हैं। ये ढतियाँ मूर्तियों की 
अपितामद्दी फट्दी ज्ञा खब्ती हैं। 

8६३, ई# पू७ ध्वीं ६ठी सददसताम्दी से नागरिक उम्यता का 
आरम्म द्वो गयाथा। उस समय से अभनुष्य मिटटी, धातु, पत्थर 
और पत्थर पर गच ( पलत्तर ) की हुई पूरी डीज् दासी बूर्तियाँ 
यनाने लग यया था। तांबे, कॉसे, सांग, अध्यि, द्वाथीदोंत 
ओर पट्टी पर उमारकर, दा ठमरी हुई रूपरेधाएँ बनाकर 
या इन रेखाओं को खोदकर सरद तरद् की भाह्वतिवाले दिकरे 
था प्रिस्क्रे की सी कोई चीज सो वद भनाता था। डिंद्ध उन दिनों 
जो णातियाँ श्रपेदाकृत पिद्धरी हुई थीं ये मी मानवन्प्राइ्डति रा 
भान करानेवाली ताँबे की पीटी हुई मोदी भादर की शाहतियाँ 
बनाती थीं जिनके अँवठ का कुद् अंश उठा हुभा द्वोता था देखिए 
फलेक-१ के )। ये आकृतियों पूजा के लिये यनाई गई जान पढ़तो हैं । 

8४. मरवि बनाने में आरंभ से दी मनुष्य के सुज्यतः दो 
उद्देश्य रदे हैं। एकतो किय्नी स्मृति को वा अतीत को जीवित 
बनाएं रखना, दुसरे अमूते को मृते रूप देना, अव्यफ को व्यक्त 
करना अर्थात किसी भाव फो आकार प्रदान करना। यदि दम 
सारे संघार को सब काल की श्रतिमाश्रों करा विवेचन करें तो उनझ 


श्ढ 
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निर्माण बिना देश-काल के बंधन के सुख्यतः इन्दीं दोनों प्रेरणाओं 
से पार्वेगे॥ ऊपर मिन प्रारंसिक सूतियों कीच्चों हुई है उनमें 
भी इन्हीं प्रगत्तियों रा बीज मिलता है, अथोत्‌ दवायो और घोढ़े कौ 
आकतियाँ बनाकर मनुष्य ने अपने इदे गिए के जन्तु-जगत की 
और संभवतः उसके ऊपर अपने विजय की स्थति सुरक्षित की है। 
इसी प्रकार मनुष्य-आकइृति का इंगित करनेवाले ताँबे के टुकड़े 
बनाकर उसने अपनी अमूर्त आध्यात्मिक भावना को आधिमीतिक 
रूप दिया है । देखा जाय तो मानवता का विकास बस्तुतः इन्हीं 
दो विशेषताओं पर अवर्लबित दै--भतीत का संरक्षण और अव्यक्त 
को मूर्त अभिव्यक्ति । 

मूति-कला में ऐतिद्वास्तिक मूर्तियाँ पहले सिरे के अंतर्गत और 
घार्मिक तथा कल्लात्मक मूर्तियाँ दूसरे प्विरे के अंतर्गत हैं| दस्तुतः 
आध्यात्मिक भावना में--उपासना में--जो अतोर्द्रिय, बुद्धिप्राह्म॑ 
आत्यंतिक खुख प्राप्त द्वोता है वा रागात्मक अभिव्यक्ति में जो 
लोक्ोत्तर छुख है पद ओर झुछ नहीं निराकार को, धुद्धिम्राष्म को 
शर्पात्‌ भाव को साकारता प्रदान करना है। दूसरे शब्दों में मूर्ति, 
च्रिज्र, झविता था संगीत के रूप में परिवर्तित करना है । इमारे देश 
की मूर्तिकला मे मुख्यतः इसी दूधरे कक्ष्य की ओर अपना सारा 
ध्यान रखा है। भौतिक छूप का निदशेन न करके ताखिक रूप 
छा निदर्शन ही उसका मुख्य उद्देश्य है जैया छि हम आगे देखेंगे । 


श्ट्ट्‌ 


भआरतीय मूर्विक्ठा 


हु पर, भारत की रायशे प्राचौन मूर्तियोँ तिंध कोठे के मोदन- 
झोदऐो और दृए़पा के प्राचीन गयरों फ्े ध्यंसावरीय में मिली हैं। 
ऐसे मगरों थी एफ माला सारे ठिंप दो ठे में और उसके परिचम 
यद्दचिस्‍्तान तक ठग्मा संमवतः इधर गंगा, थमुदा एवं नर्मदा के 
कोंडे तक व्याप्त थी। ये मगर ६००० ई० पू० & आसपापत के ईैं, 
कि इनमें मानय सभ्यता की बहुत उन्नत अवस्था पाई जाती है। इनमें 
के मकान पक ईंटों के बने हैँ जिनका माप ( १०३” ६ ५” » २३ ) 
लगभग आजकल के इंटों का है। इन बलियों के रास्ते चौरे 
और स॒विमय्त हैं, नालियों का बहुत अच्द्धा प्रबंध है। इनमें बच्ने- 
वालों का व्यापारिक संबंद लबु एशिया तक था। वे अच्छे पोत फे 
सूती कपड़े यनाते थे शो उनके व्यापार का एड सुख्य बाना या। 
इस सम्य्ता की बह्ों की सभ्यता से बहुत कुछ समानता के कारण 
कुछ पढितों छी तो थद्दों तक घारणा दे कि यही सभ्यता अपने भार 
तौय दायरे से लेकर लघु एशिया वक्क फैली हुईयौ। अछ्त, ये 
लोग खेती भी करते थे। इनके गेड़ेँ के दाने उक्त खेंददरों 
में मिले हैं शौर पाँच हजार वरत बाद पुनः उठगाए ग्रए 
हैं। ये लोग सोने झे कलापर्या झआाभूषण बनाते और 
पहनते थे एवं उपरत्नों कछे सुंदर मनझे बनाकर धारण 
करते थे। लोहे का आविष्कार यद्यपि उस समय तक नहीं 
हुल्आा या छिंतु उसका सारा काम वेतोंबे से लेते ये और 


रन 
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बढ़ी सफ़्लता से लेते ये। भलुपन्याय का व्यवहार उन्हें 
छंमवतः नहीं आता था । 

8६. पढाई मिट्टी फे रंगे हुए बतेन वे काफी तादाद में छोड़ 
गए हैं। मिट्टी को, पत्थर को ( फलऋ-श ख ) तया ताँये की 
मूर्तियाँ ओर सबके ऊपर टिकरे भीचे बहुत छोड़ गए हैं। ये 


१ 


श्र ५० 
५ पद. । 
5+अमइलक हम | 
आकति-१ / 
आइति-३ 


( घनुष-बाण-धारी आर्य १ ) 
१-मोइन जोदड़े का मिट्टी छा खिलौना; २, ३-वहीं की 
ताबे के फलक पर उमरे सरहद की मूर्तियों 


र१ 
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डिकरे द्वापीदांद कै तथा नीते था उजले रंगक्ले एश प्रहार के 
ोच दे हैं और शाकार में चोयूंटे हैं। इन पर छौल ( कड़द ) 
पाले भौर बेटीत वाले बैल, हाथी ( जिस प९ मूल के 
कारण जान पढ़ता है कि यह छपारी के काम में हंता था ) 
बाप भौर गैंड़े की, तथा प्रौपल झे पत्तों की एवं घनेंके प्रकार कौ 
झन्य आकृतियों मिलती हैं ओर चित्रलिपि के, एक पंक्ति से 
तीन पंक्ति तछ छे, उमरे हुए लेख भी होते हैं ( फल$-२)। 
पीछे की ओर लटकाने घा पहनने के लिये छेद होता दै'। इनके 
उपयोग का अभी तक टौक-ठौछ पता नहीं चला दे, हिंठु इतना 
निश्चित है कि ये मुहर नहीं है. अन्यया इनएर उमाददार काम ने 
होता जिसक। छाप घसी हुई सांचे जेपी अर्थात्‌ छलरी द्वोगी । 

8७. दमारी वर्तमान सम्यता से इस जाति का क्‍या संबंध 
था, इसका पता अभी तकह्न नद्दीं लग पाया है। उक्त चित्रलिपि 
जिस दिन पढ़ सी जाययी उस दिन यट्ट समस्या हल दो जायगी। 





१---लछु एशिया के किश नामक, उस्ची थुग के, प्राचौन नगर 
में एक ज्यों करत्यों ऐसा टिकरा मिलाई। अंतर इतना ही दे 
#ि यह गौरा जाति के मुलायम पत्थर का घना दहै। उसकौ 
प्राप्ति दौनों सभ्यता को एक माननेदालों का खबसे बढ़ा श्रमाण है। 
कित॒ एक द्वी टिकरे का मिलना केवल इतना सिद्ध कर सकता हैकि 
सिघवालों का वदाँ तर आना जाना अवश्य या । 


श्र 
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तब तक इतना कहा जा सकता है कि उयत,टिकरों पर जो सिह 
और अआहृतियाँ आती हैं उनमें परे कई ई+ पू० ७पीं ८वीं श्ती 
से इंसवी सन्‌ के आसपात तक के हमारे सिर्कों पर विधमान दें 
और इन सिक्कों फा निश्चित रूप से दमारे ऐतिद्ासिऋ राजवंशों से 
संबंध है। पिंघ फोठे कौ सम्यता में पकीक % सनकों पर एक 
विशेष प्रआर के सफेद रंग फ्री घारियोँ, विंडु तथा अन्य प्रकार की 
घरह बनाने का हुनर था। यह कौशल भी उक्त सिर्कों के काल 
हक चलता रहता है। इसी भ्रकार प्िंध कोंठे को एक मिट्टी की 
मूर्ति के गदने उन ग्रदनों से विशकुल मिल्ते-जुलते हैं जो उक्त 
रातियों की भारतीय आये नारियों के आरमों फ्रो समधे भे। इस 
बातों से इतना पता ती चलता है कि उस लुप्त संस्कृति को परम्परा 
हमारी संस्कृति से भी संदद है । 

8८. सबसे बढ़कर मोदहनजोदद़ो को भूमिस्पर्श सुद्रा में 
परद्माघन लगाए एक साधक की मूर्ति है णो धुद्ध की मूर्ति का 
नि्विवाद पूर्व रूप है। फलक-१ ख में थीं का जो मूर्तिखंद 
दिया गया है उसकी दृष्टि नासाप्र है। भूमिस्पर्श मुद्रा वाली 
मूर्ति से तथा इस मृति से प्रतिपादित द्योता है कि उन जातियों 
में योगशापत विधमान था जहां से पद आधे में आया। 
आयेधर्म के तोनों द्वी स्कघों--प्राइण, जैन और बौद---में योग 
को विद्यमानता से'भो इस घात की पुष्टि द्ोती है। अर्थाद 

रे 
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एल सधों के फूरने के, धूर्य ते ही योगसाथन थाय॑ ध्॑तिगे झा 
धुफा था तभी पहट्द दाय के रूप में इन तौनों में बैंट गया । 

$ ९. यद सब होते हुए भी सिंघ-निवाती थार्ये नहीं णान 
पते । ये सभपतः ठस जाति के ये गिसे ऋगैद में एच्यु कद्मा है 
और जिसके ये बड़े पुरों की चर्चा व्समें आई दहै। वर्तमात 
दरविद् जातियों, जो मुझ्यतः दछ्षिय मारत में बस्ती हैं, इसौ परम्परा 
की जान पड़ती हैं जो आर्यो से ठिलकर वहाँ बध्च गई” । बल्यिस्‍्तान 
में दरविर-मापा-भाषियों का एक छेत् है। ये लोग ग्राहुई के जाते 
हैं। फ़िए मध्य मारत के गोंड़ भी द्राविद़् भाषा बोलते हैं। इन 
छोगों छे नियाप्नमदेश गृल द्वाविर्र भूमि फे परिचमोत्त, और 
दक्तिणी सीमान्तों के सूचछ हैं। द्वाविद् गोलियों में उस प्रकार की 
>शसला नहीं है जैसी भारतीय भार्य-भाषाों में है। इससे भी 
ज्ञान पढ़ता है कि उनके अलग अलग जत्ये किसी कारणवश एक 
और में बस्र गए दैं। यद्द कारण आयों से हटाए जाना ही 
हो सफता है। 

8१०. अओआाय॑ मारत में कटद्दों से आए, यद्द घढ़ा विवादप्रप्त 
प्रइन है किन्तु इसके संयध में पुराणों से यद्दी जान पढ़ता है कि वे 
कहीं से आएनगए नहीं, प्रदले कश्मीर-पामीर में केंद्रित थे फिर वहाँ 
से ( लगभग ई०« पू& इसरो सइब्चाब्दी में ) सरस्वती प्रदेश में ॥ 
€ वर्तमान अंशाला और उसके इर्दग्रिदे ) तथा देश में झन्यश्र 


शेड 
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छिटके । इसके पदले उफ्त कर्मीर-पामीर फेन्द्र से उनकी घाराएँ 
उत्तर को भी बह घुकौ थीं जिनकी शासराएँ यूरोप फौ आये 
जातियों हैं; किंतु गांधार, ईरान और लघु एशिया के आये भारत के 
मभैदानों से उस ओर गए । गंगा-सिंघ कॉर्ठो के आये घतुपन्याण, 
घोड़े तथा रथ का प्रयोग करते ये । दस्युओं पर उनकी जीत का 
मुछएय कारण ये साधन भी हैं। लोदा भी उन्हें मिल चुका था । 
अपने यहाँ एक कया दै कि लौदासुर पर्यत-कंदराश्नों में रद्दा करता 
था । ठसे मारकर विष्णु ने अपनी फौमोदकौ गदा घनाई ॥ यद 
आये फे लोदा प्राप्त करने का पौराणिक रूप है | १४६०० ई० पू० 
के लगमग लघु एशिया के प्रवासी भारतीय भाये खत्ती ( मिन्‍्दें 
आज-कल हेठाइड फहते हैं ) लोदे को पणे रूप से पर्तते ये, यहाँ 
तक कि उन्हीं की एक शाखा ने प्रीडों को उसका इस्तेमाल 
सिखाया था* । 
भारत में ताम्रयुग के बाद एकदम से लोइयुग पाए जाने का 

अथथोत्‌ कांस्पयुग के श्रभाव का यद्दी कारण दै कि ताप्रयुग के बौच 
में दौ झार्यो ने, जो लोहे का इस्तेमाल जान चुके थे, अपनी विजय 

द्वारा कांस्ययुग कौ आवश्यकता न रहने दी । आरयों के इन 

सांस्कृतिक ब्योरों से जान पढ़ता दै कि अपने नागरिक पढ़ोसियों से 


१--झुमारस्वामी, इडोन ० ४० ७. 


श५ 
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ये घटी झागे बड़े थे; मले दो उनमें मागरिक सम््यता ने रदी दो । 
पता उसका कछा-हौशाल भी अधिक विदूफित रहा होगा जिनसे 
मुप्य शाथन, उपकरण और उपादान लोदा भौर सदझदी रहे दोंगे। 
झनके रथ और घनुपन्याण पर अवश्य काम बना रद्दता दोगा। 

8 ११. दस समय मे मारतीम आये जिन देखताओं की 
उपासता करते ब्रे--जैसे अग्नि, इंद्र, खबिता, प्रित्र, बदणँं, विष्य/ 
इंद्र, इत्यादि--वे चाद्दे प्रकृति की भिन्‍न भिन्‍न शजितयों के धाकार रूप 
हों वा पीर-पूजा से विकसित हुए दो हर द्वालत में उनके रूप का 
जो वर्णन येदों में आता द| उससे यद्दी जान पढ़ता दे कि उनकी 
मूर्तियों अवश्य घनाई जाती भर । इतना है नहीं, एक विद्वान ने 
देदों के दी बढ़े पक़के श्रमाणों से उत समय मूर्तियों का दोना विद 
कर दिया दै* । प्रसिद्ध वैदिक विद्वान स्वरगॉंम मैकठनल ने भी इस मत 
को सकारा थार । इस विषय में एक वैदिक उल्लेस तो बित्दुल 
निर्विवाद है। ऋग्वेद का एक मंत्रकार अपने एक मंत्र में पूछता 
है--फौन मेरे इंद को मोल लेगा? १ यहाँ स्पश्टतः इंद्र की मूर्ति 
अभिप्रेत दे जिसे उस मंप्रकार ने बनाया था वा जिसे पढ़ पूछता था। 
एणा इत्र कदम भद्झलाएें एम« ए+ इत, इंडियन ध्मेजेजु 
( भारत कलामदन, काशी 3, धप्तावना 

२-छूपमू, अंक ४, १६२०- 

३- ऋग्वेद-४ा२४। १०, 


श्इ 


भारतीय मृति-कला 


इस वैदिक देवमंडल में श्रदिति, प्रथिवी, भी, अंविका आदि 
देवियाँ भी हैं। ऐसी अव्या में कुछ विद्वानोंका यद्द मत, कि देवियों 
की उपासना शआर्यो ने अनायों से ली, बहुत संदिग्ध हो जाता दे । 
इन प्राचीन देव-देवियों फी कोई मूत्र अमी तक असंदिग्ध रूप से 
उपलब्ध नहीं हुई दें, किंतु उचित प्रदेशों में समुचित गदराई तक 
शुदाई दोने पर इनका मिलना निरिचत है । 


शैशुनाक तथा मंदकाल 
[ ७२७--३२५ ईं० पू० ] 

8६९२. भारत में अब तक ऐतिद्यासिक काल की जो सबसे 
पुरानी मूर्तियोँ मिली हैं थे मम के शैशुयाक वश ( ७२७--३६६ 
ई० पृ० ) के कई राजाओं ढो हैं जैसा कि उनपर के छुदे नामों से 
बिदित होता है*। उस समय भारतवर्ष सोलद मदाजनपदों वा बढ़े- 
बढ़े प्रदेशों में बैंटा हुआ यथा शिनमें कहीं गणतंत्र ( पंचायती ) और 
कहीं राजतंत शासनप्रणाली चलती थी। मगध इन सब में प्रवल 
पड़ता था। उक्त शैशुनाक मूर्तियों में सबसे पुरानी अजातशत्नु 
दी दै जो बुद्ध का तुल्यकालीन था और ५५२ ६» पू० में गद्दी पर बैठा 

१--ना> प्र प०(नवीन० भाग १,१९७७ वि०),२० ४०-८२। 
भास के प्रतिमा नाठक से पता चलता दै कि मरने पर राजाओं की 
सूतियाँ घनाकर एक देवकुल ( देवल > में रखी णाती थीं और 
उनकी पूजा होती थी । वद्दी, ४० ६४-१०४. 


२७ 


माएतीय पहिया 


था। भरइ प्रषा पंगवतः म्रद्ममारद दछाज ऐ घटों अप्ती थौ 
और ईग्रदी एन मेंगी ४ राठियों वह, य॒प्तों ढे मय तह, 
प्रयशित थी। शजपूर्ती में भी श॑मपतः इसे कायम रखा था। 
अप्तु, अजातरापु डॉ मृट्ु ४२५४ ई*० पू# में हुई पो, शतएव यह 
मूर्ति ( ऊधाई ८',८” ) उसी वर्ष कौ वा ठपये एद्ाप घास इपर हो 
होनी जाहिए। यह मथुरा के परतम मामहझ गाँव में मिलो थी 
और इप रामय मयुरा एंप्रदालय में गरत्ित है ( फ्रलन-३ )। 
अजातशत्रु के पोते अजठदयी ( जिसने प्रादलिपुश्त बयाया था; 
गृत्यु ४६७ ई० पू० )तया उसके बेटे मन्दिवर्धन ( सत्यु ४१८ 
ई० पृ ) & मूर्तियाँ कन्छता संप्रद्दालय में पंशदौत हैं। ये 
पटने के पास मिल्ली थीं । 

$ १३. ये तीमों मूर्तियों एड दी शैली रो दें तथा भादमी से 
भी रऊँची-प्री हैं।श्नक्की रौलों इतनी पिकप्रित्त दे कि उसका 
आरंभ ई* पू० घठी राती से कई सौ दर्ष पहले मानता पड़ेगा । 
इस झौैली में काफी थास्तविकता दे।मूर्तिकार जिस व्यक्ति की 
मूर्ति बना रहा दे उसड़ी बस्तुनमूर्ति बना रह्दा है, माव-मूर्ति नहीं; 
शरयोत, छतोत के संरक्षण क्री आदिम मानव प्रदृत्ति इसमें पुणेतः 
मौजूद है। कृछ विद्वानों ने इन मूर्तियों को यक्त भूर्ति भाना है, 
किंतु ऐसा मानने का कोई कारण नहीं दौख पढ़ता। इनके रूप 
में इतनी मानवता द किये देवयोनि की मृतियां नहीं हो खकतों। 


हर 


मारतीय मूर्ति-डला 


इतना अवश्य है कि इनके बनने के पाँच छः सौ बे बाद 
जब लोग इनके वास्तविक उद्देश्य को भूल गए ये तो इन्हें 
यक्-मूर्ति मानने लगे ये। छिंतु उत समय भो इनमें से कम 
से कम एक का सास कायम रद गया था अर्थात्‌ राजा नंदिवर्धन 
की मूर्ति यक्ष नंदिवधन की मूर्ति मानी जाती थी । 
,  हसो ये की और इस्री युग की मुख्यतः तीन मूर्तियों और 
मिली हैं जिनमें से दो ल्ियों कौ और एक पुरुष की है। इनका 
ब्योरा इस प्रकार है-- 

१-सी मूर्ति-जो मधुरा में मनसा देवी के नाम से पूजी जाती है। 

२--श्नी मूर्ति--ऊँचाई ६ फुट ७ इंच, ग्वालियर राज्य के बेस- 
नगर में प्राप्त श्र अब कलकत्ता संप्रद्यालय में रक्षित । 

३--प्ररुप मू्ति--मथुरा के बरोदा नाम झाम में, जो परसम 
के पास दी है, श्राप्त, मधुरा संप्रदालय में रक्षित) इसका छझेवल 
मस्तक से छाती तक का अंश मिला है । 

ये तीनों मूर्तियाँ भी अपने वर्ग की पदइली तौन मूर्तियों की 
तरद आदम-कद से ऊँची हैं. और इनमें से शेषो तो जब प्री रद्दी 
होगी तव यारद फुट से भो अधिक रही दोगी। इन मूर्तियों पर 
नाम ते नहीं अंकित हैं, कितु इनमें मी फोई ऐसी बात नहीं है 
जिससे ये य्ध-मृर्तियोँ प्रमाणित हो सके। ये सर्वथा मानव अतः 
राजा-रानियों को प्रतिमाएँ दें " 


श्ह्‌ 


भारतीय मूर्विकणा 
६ १४, इन धरम मूर्तियों का एमय पिछले मौयकास में मा 
घंगडझ्मण में पौंच लाने की चरेश, णैसी क्रि छुद विद्वानों ने फी 
है, ध्यर्थ है, कर्योकि-- 
क--उक्त कालों में शोपदार ( पालिशवाद्यौं )_ पूर्वियाँ नहीं 
घनती थीं भौर इनमें की कई मूर्तियों ओपदार है । 
ख---2 कत कालों में इतमी ऊँची वा डी लवाती मूर्ति नदीं बमती थी। 
ग--खामरप्रादिणी, चैंदर इलानेवाली ढी एक ओपदार मूर्ति 
(देसिए फलऋ-५) पटना संप्रद्ालय में दै । वद् भौ ऐसी 
हो ऊँची परी है। अंतर इतना ही है कि दसकी शैली 
विकसित है और उस विकास की विद्येपताएँ निश्वय 
पूर्वक अशोककालीन हैं। फलतः ये मूर्तियाँ अशोक के 
पहले दी की दो सकती हैं, गाद का तो प्रश्न द्वी नहीं ॥ 
६ १४. ठफ़्त नन्दिवर्धन ने मगध साम्राज्य को, णो 
अजातशट्ु के समय से दी बनना श्रारंम हो गया था, औरंमी 
बढ़ा । ठसने कछिग फो भोौजीत लियाथा तथा पहाँसे दटकर 
और,मिधियों के खाथ जिन ( जैन तीर्थंकर ) की मूर्ति भी ले आया 
था१। ई पु ध्वीं शतती में थेन मूर्तियों बनमे का यह अकास्य 
प्रमाण दै। इसी समय छे कुछ पीछे कृष्ण की मूर्ति के अस्तित्व 





१--कपरेखा, जिल्द २, ४० ७२४. 


ड्० 


भारतीय मूर्ति-कसा 


झा अनुमान इोता है। यदि हम ४० ई० ५० श्रीछ ऐतिदासिक 
क्विन्तस-कर्तिए कौ बात मानें तो पंजाब के केकुय प्रदेश का स्व॒तन्त्र- 
खेता रागा पुर ( ३२५ ई० पू० ) जब झअलच्ष्सान्दर का सामना 
करते आया, तो उसकी सेना के आगे आगे लोग दरक्यूलिस की 
मूर्ति लिए यल रहे थे* | भीक लेखक कृष्ण को दरक्यूलिस कहते 
थे, यह मेगास्थने के विवरण से स्पष्ट है । 


मौयेकाल 


[ ३२५--१८८ ई> पु ] 


8१६. रेशुनाफ वर के बाद मगघ में नन्‍्द वंश छा 
साप्ताज्य (३६६-२२६ ई० पू० ) हुआ। परीछ्े से यद्द बंध बहुत 
अत्याचारी हो उठा या। चाणक्य के परथअ्रदर्शन में चन्द्रग॒पत मौम्ये 
( ११५०३०२ है पु० ) ने इस श्रत्याचार से राष्ट्र का उद्धार किया 
ओर मौप्ये राजप्रंश कौ स्थापना कौ। चाणक्य के अयुपम भंय, 
अधैशान्न से पता चलता दे कि ठस समय रिलियों ( दुस्त- 
कारों ) को धरेशियों अर्थात्‌ पचायतें होती थों।वे लोग कम्प- 
नियों की भांति सामे में काम करते स्रे।बौद भ्यों में इस 


१--कुमारध्वामौ, इन्डोन« एू० ४२) नोट-॥ 


१: 9 ॥ 


भारतीय मूर्वियणा 


प्रेणियों दी संश्या थ्रठारद दी है, जिनमें बढ़ई, कमोर (कर्मझर)', 
चित्रकार, 'चर्मझार शादि शामिल य्रे३ | इन श्रेष्षियों छे प्रायः 
झलगय अलग गाँव दोतेथे थऔौर बढ़े नगरों में थ्क्सर एक एक 
धेणी फा एक एक मुदल्ला द्वोता था। ये अच्छा प्रभाव 
रखती थीं भौर राज्य की ओर रो इनकी रक्चा का विशेष 
प्रबंध था | मौर्य राज्य के पहले, अपराध %रने पर शिक्षियों 
के द्वाथ काट लिए जाते थे। चन्द्रगत फे समय से यह दुढ 
इठा दिया गया था। दशवुमारचरित से पता चछता दै कि 


३--“ कर्म? एक प्रारिमापिक शब्द द्वै, जो भारतीय दी नहीं 
अन्य शाप्ये आपाओं में भी इसी श्र्थ में आता है, यथा इईंरानी- 
कार, अंप्रेजी-व्य । इसका अर्थ हैं शिल्प वा दष्तशझ्वारी | कर्मार 
झब्द का अथे दै--छमो तरद के ऊँचे दर्जे के शिल्री, जिनमें रुप- 
कार, (मृति गनानेवाले ), दतकार ( द्वाथी दाँत के काम बनाने- 
घाले ) आदि सम्मिलित हैं । यद कमर शब्द यजुवेंद कु में 
मिलता है और दक्षिण मारत में आज भी ऊँचे झारीगरों छे अर्य 
में आता है। इधर कर्मार से कमार होकर कद्दार बन गया दे + 
काशौन्घुनार में, जो प्रस्तर-मृति-कला का बहुत पुराना केन्द्र है 
(६ ३४ क ), प्ंगतराश कद्दार दी द्वोते हें । 

२--झजरात में थोड़ें दिन पहले तक श्रेणियों छी याद इस 
रुप में बनी हुईं थी कि लोदार, खवार ( सूतधार->मिस्त्री ) झादि 
सौ या ऐसी दौ कारीगर जातियों कौ रोटी एक थी । 


इ्र 


भारतीय मूर्ति-कला 


उसके समय ( ई० ७पी-८वों शती ) तक सौर्य्यो का यह पर 
कायम भा। 

8 १७. चंद्रगुप्त के दरवार में ग्रौक राजदूत सेगास्थने रद्दता 
था । उसनें अपने प्रवास का वशेन लिखा या, जिसके भव हिन्न- 
मिन्‍न अंश प्राप्त हैं। उनसे पता चलता दै कि चंद्रयुप्त का 
विद्यास प्रासाद एशिया के , सूथा आदि के प्रसिद्धतम प्रासादों की 
भी मात फरता था। इस प्रासाद के भग्नावशेष सभुवित 
खुदाई के अभाव में अभी तक नहीं मिले हैं।स्मिय* का यह 
अनुमान कि गरह लकड़ी का तथा अन्य नाशवान्‌ उपकरणों का 
बना था; छत; निःशेष हो गया, रांक्रवीय है; क्योंकि यदि ऐसा 
दोता तो जिस प्रकार मेगाप्यने ने पाटलिपुत्र के परकोटे के विधय 
में लिखा है कि वद लकड़ी का था, उसी श्रकार इसके विषय में भौ 
लिखता। यदाँ इस राजप्रासाद की चर्चा इसलिये फर दी गई 
कि अपने यहाँ मूर्तिकला का प्रास्तु (इमारत ) से विशेष संबंध 
रहा है, क्‍योंकि सभी अच्छे भवनों पर मूत्तियोँ और नयकाशी 
अवश्य रहती थीं; दूखरी ओर मूर्दियों की स्थापना छे लिये बढ़े बड़े 
ओर उच्दरोटि के भवनों का नि्मोण किया जाता था। अतएव 
मृत्ति और वास्तु उन्‍्योन्याञ्यी रलाएँ हैं । 


१--स्मिष, ४० १७. 


भारतीय मूर्तियता 

है १८, चन्द्रपुप्त दा पौध अशोड़ (२७७-२३६ ६० ५०) एक 
बहुत बड़ा सप्ताट्‌ दवी नहीं, धंतार के महापुए्पों में से भी था। राज्यान 
होदण के बाद पारहयें वर्ष उसने अप्रने प्रदल पढ़ोप्तौ किंग की 
विजय की । उस युद्ध में करीम छेद लाख दकलिंगंवाले $ैद करिए गए, 
एफ लाख खेत रहे भर उससे भी अपिक पीछे से मरे) किन्तु इस 
परिणाम का उप्झे मन में भारी अनुशोचन हुभा। उसने अनुमव 
डिया कि णड्ोँ लोगों का इस प्रकार यम, मरदा और देशनिझासा 
द्वो वहां जीतना न जौतने के यराबर दे। उसके णीवन में इससे 
बढ़ा परिवर्तन हुआ और वह भगवास्‌ धृद्ध फ्रे दिखाएं हुए मार्ग का 
परयिक दो गया। इसके उपसंत उसने पर्व्तों, थिला-फलकों और 
बढ़े बड़े लाठों पर अपनी इस परिवर्तित मनोश्वत्ति के अज्ञापन 
शुदवाए जिन्हे वद घमेलिपि कद्दता दे। इन घर्मलिपियों के शत्येड 
शब्द से उसकी मदृत्ता दपकती है । उसने यही निरचय नहीं 
किया कि वह अब रकक्‍तपातवाले नए विजय न करेगा, बल्डि अपने 
पुत्नयौत्रों के किये मी यद शिवा दर्जे की कि वे ऐसे नए विजय न 
करें और धर्म के द्वारा जो विजय हो उसी फो पात्तविक विजय मानें। 
वह सब जीवों की अद्ति तथा समचप्यों ओर प्रसन्नता चाहने 
लगा । लोक-दित को ठसने अपने जीवन का ध्येय बता लिया । 

स्वयं बोद्ध होते हुए भी अशोक सब पंथों को सम-इृष्टि से. 
देखता था भर पयलशीक्ष रहता या कि विभन्त पंग्रवाल्े प्रश्पर 


हर 


भारतीय मूर्ति-कला 


प्रेम, आदर और सहिष्णुता से रहें तया उत्येक्त पंथ के तत्व की 
दृद्धि दो। सर्वोपरि उसने घर्मविजय श्रारंभ की, जिसके लिये 
अपने सीमांत के आरक्षित तथा मित्र राष्ट्रों में, पिंदल से लेकर 
दिमालय तक तथा परिचमी एशिया, मिश्ल, उत्तरी अफ्रिका एवं 
यूनाव तक प्रचारक भेजे। फ़लता इन सभी द्ेन्रों में उसके 
घमोशुशासन का अनुसरण द्ोने लगा, जिसका श्रभाव उसके सेकड़ों 
ब्षे बाद तक यना रहा । 

वह जिस घममे की यृद्धि करता था पद सम्प्रदाय-विशेष न था; 
शुद और उच्च आयरण धर्थाव, विश्व-घर्म था । 

8 १९. ऐसे लोकोत्तरचेता शो मूर्ति एवं वास्तु की कृतियोँ 
मी लोशेत्तर द्वोनी चादिएँ। थात भी ऐसी द्वी दै। ऊपर हम 
कह थुके हैं कि अशोक के उक्त संदेश पत्थरों पर उत्कीणे हैं। 
इनमें से सिलामंसों ( स्तम्मों ) की कला भी उतने द्वी महत्व की है 
जितने उनपर के लेख दैं। ये स्तम्म अशोककालीन मूर्ति-क्ा 
सार दूँ। इतना द्वी नद्दों, संधार भर की ठरक्ृटतम मूर्त्तियों में 
इनका स्थान दहै। यों तो ठड्सा में भुवनेखर से सात मौत 
दक्खिन धौसी नाम गाँव की भश्वत्यामा पहाड़ी की चाान 
प्र इस सप्राद्‌ को जो धर्मलिपि खुदी है उसझे ऊपर द्वाथौ छे 
सामने फी जो मूर्ति कोरकर बनाई गई है, यद भी एक 
बढ़िया चौज दे; डइित अशोड-स्तंमों के आगे यद कुछ मौ 


भारतीय मूति-कशा 


नहीं। बतएद अब इम उन स्र्मों के वर्णनर्मे प्रएत्त 
होते दैं-- 

8२०. इस समय इस प्रहार के तेरद स्त॑म निम्न-लिखित 
स्पारनों में प्रात हैं-- 

(१) दिल्ली में--दिसली दरवाजे के थाहर फीरोगशाह फे 
कोटछे पर जिध्ते फौरोजशाद अम्वाले के तोपरा गाँव से मद्दत 
आयोजन से उठवा लाया था | 

(२) दिल्‍ली के उत्तर-पश्चिम ढोंग पर, इसे भी फीरोज 
मेरठ से उठवा लाया था । 

(३) कौशाम्वी में--जैन-मंदिर के निकट, जिसे वहाँ के 
सोग लाउ-लौर* कदते हैं । 

(४) छ्लादवाद के किले में । 

(५) सारनाथ-बोद्ध भग्नावरोषों में । 

(६ ) सुजफफरपुर के बखीरा भ्राम में । 

(७-८) चम्पारन के लौरिया-नन्दगढ़ और रक्निया 
गाँवों में 

( ९-१० ) उसी जिले के रमधुरवा गाँव में । रे 





१--अवघी और उसके पूरष छी हिंदी बोलियों में स़ट्ठ को 
सौर रहते हैं । 


३६ 


भारतीय मूर्ति-झला 


(११-१२ ) नेपाल राज्य में, तराई के रुम्मिनदेई (छम्बिनी, जद्दोँ 
भगवान्‌ बुद्ध का जन्म हुआ था ) तथा निगलीवा गाँवों में है । 

(१३ ) साँची ( भूपाल राज्य, मध्य भारत ), जहाँ प्रसिद्ध 
स्तूप दै। 

इन तेरद् के सिवा इनके साथ के चार ओर स्तरों का पता है--- 

(१ ) संदौसा ( प्राचीन संदाश्या, जिला फरखाबाद ) में एक 

स्त॑म के ऊपर का परगह्य मिसफर द्वायी की कोरी हुई मूर्ति है। ( २ ) 
काशी में ऐसे एक स्तंभ का देट है जिसे लाठ भैरो कद्दते हैं । यह १८०५ 
हैं. तक समूचा था । उस समय के दंगे में इसे मुसलमानों ने मष्ठ 
कर दिया । ( ३ ) पदने की पुरानी बस्ती में, एक अद्ाते में एक स्तम्म 
पड़ा है। (४) धुद्ध गया के बोषिदरज् के आयतन ( संदिर ) कौ 
जो प्रतिकृतियोँ भरहुत की वेदिका ( कटपरे ) पर अंकित ई 
उनमें एड अशोकीय स्तस भी दिखाया गया है । यों कुल सत्रद 
स्तम हुए; हितु मूलतः ऐस्वे स्त॑मों की संख्या तौस से कम नहीं जान 
पढ़ती । 

8२१, ये सब स्टँम घुनार के पत्थर के है और केवल दो 
आग से बने हैं । समूचा लाठ एक पत्थर फा है; उसी भाँति 
उस पर का समूचा परगद्वा मी एक पत्थर का है। इन दोनों 
भागों पर ऐसा ओप किया हुथा दे रि ओंथ फिसलतो है; इतना 
दौ नहीं, उसमें इतना टटकापन है मानों कारीगर अमी पाढ़ पर 


डक 


माएौय मृदि-शुछा 


दे हरा ऐै । यद शोए ही प्रकिया झशोद दे पोत संप्रति 
(१९००२११ ई* पू० ) दे बद से मारतीय आतर-दश्ा हे एदा के 
लिये एिद्दा दो ए'तौ दे । पु लोगों के मत से गद्द वम्नतेप नाम 
एक मणाले का अमाप है जो पिपप झोप ही गदीं पैदा करवा बल्डि 
दापर ढी रफा मी बरहा है भर 90 छे मठ ते, ए्पर ढी घुटाई 
ये यद बात पैदा हुई है। रोपोषत विधान डी दी झपिक रासावना काने 
पएती है; क्योंकि पप्मछेप फे णो जुगणे प्रथों में मिलते हैं. उसगे 
बह, भोपने फ्रा नहीं, जोड़ने का मसाला ( एक प्रदार ढा एरेष ) 
छान पहता दे मिममें दृतनी पायदारी अरपभप है । यद ओप धपने देश 
डी अतर-शला की एक ऐसी पिशेषता है जो धंधार मर में अपना जोड़ 
नहीं रसती । 

8२२, इन स्तभों के लाठ गोल भीर नौपे से ऊपर तक 
चढ़ाव-ठतारदार हैं । इनकी ऊँचाई तोस-तीध, धालौप-चालीस 
फुट है और वजन में दजार-दजार दारह-बारद सो मन के बैठते हैं। 
सोरिया-मंदगद के लाठ का चदाव-टतार सबसे सुदर है । मीचे 
उसका ष्यास साढ़े पैंतीख इच है और ऊपर सादे बाईस, श्यर्थाव्‌ 
निचले छोर से ऊपर का छोर ब्योढ़े ( २३२” ) से कुछ अधिक 
है । ये लाठ खान से अपने ठिकाने तक कैसे पहुँचाए गए, 
गड़ेबबसमकाए गए, खड़े किए गए और इनपर इनके परणदे 
ठीक ठीक शुद्दाए गए--ये सब ऐसे करतब ईं जितपर दिचार फरने 


श्र 


भारतीय मूर्ति रुब़ा 


में अकिल चकरा उठती है।ओर इनके 'कारीयरों ओर इंजी- 
बियरों के ,आगे सिर मुकाना पड़ता है; वे किसी देश-काल के 
गुणियों से किसौ भी बात में कम न ये । 

६ २३. इन लाठों पर के परणद्वे, जो लाठों की हो भाँति एक 
पत्थर के हैं, सशोक ओर ठसके पूर्व को ( देखिए $ ३४.” ख) 
उभार कर एवं कोर कर बनाई गई मृत्ति-कला छे बड़े सुंदर नम्‌ने 
हैं। भत्येक परगद्दे के पाँच अंश होते हैं--( १ ) एकद्दरी वा दोहरी 
पतली मेखला जो लाठ के ठीक ऊपर आती है, ( २) उसकझ्े 
ऊपर छोटी हुई कमल-पँंखद़ियों की आलंकारिक आह़तिवाली 
बैठकी, जिसे अनेक विद्वान घंटाकृति मानते हैं, ( ३) उसपर 
कंठा, ( ४) सबके ऊपर गोल वा चौखूँटी चौकों भर ( ») 
उसके भी सिरे पर एक वा एकाधिक पशु आसीन होते दें 
( देखिए आकृति-५ )। 

8 २४. मेखला पर प्रायः मनकों भर डोरी का उभरा हुआ 
अलंकरण वा दोहरी कतरी होती है। इसी भांति फंठे पर प्राय: 
समोटौ छोरी या सादा गोला होता दै। किंतु कारोगरी की असली 
छठा तो चोकी और उसके घिरे के जानवरों में द्वोती दै। छीरिया- 
नंदगढ़ की चौकौ पर थोड़े उमारदार उद़ते हंस बने दें ओर इला« 
हायाद, संकीया तथा रामपुरवा फे बैलवाले स्तँम पर पंजक, कमल, 
मुकुद आदि बने हैं । जो भी अलंकरण घुने गए ई थे ऐसी सफाई 


हम 
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है, उच्चे नाप ऐ, है९१ ऐ और एजीदता से ,बने हैं दि धंणार भर में 
कट्दी भौ प्रस्तरकला इनऐ झागे मद्वी बढ्ौदै।ये विशेषताएँ 
इदनी प्रर्यक्त दें कि श्यर्गीय विशेंट स्मिथ भौर घर कान मार्शल जैसे 
यूनानवादियों त़ को माननी पढ़ौ हैंए । . 

* पर्दे के पिरे पर बाड़े णातवर प्रो कोरझर बताए गए ईं, 
इन थाई में से कोई होते हैं--छिंह, दाथी, बैल वा घोष्ठा३ | इनमें 
से पहले तौन तो परगहों के पिररें पर फ्धिमान हैं, घौथा घोड़ा 
शम्मनदेई के परगह्दे के ऐरे पर भा णो झद नहीं रह गया। शार- 
गाय कै परगद्दे की चौकी पर यहौ चारों कौव चार पह्दियों के बीच 


१--कैं दा-समविमक्तता । हरएक पस्दु को ठीक प्रमाण 
मे अंकित फरना, न तो घद आवश्यकता से कम द्वो मे अषिक। जैसे 
चेहरे फे अनुसार आस, नाक, फान और सुँह का होना, 
यह नहीं हि चेहरे के अनुपात में वे छोटे वा बढ़े दों; इसी 
प्रकार सर्वत्र । 

२--त्मिष, शष्ठ १८, तथा उसी का कुटनोट च॑पया-- १. 

३--ये चारों पश्ञ मारतीय मूर्तिकारी में यहुत दिनों से ले 
आते हैं । पदले पदल दृदपा के एक टिकरे में कुछ अंतर के साथ 
मिलते हैं । उसमें एड व्यक्ति मच पर पलथयी लगाकर बैठा है, 
उसके इघर-उघर हाथी, चैल, झाघ झौर गैंढा खड़ा है। यहाँ 
आध के बदले धिंद दे और गेंडे छे बदले में घोड़ा है। घोद- 
साहित्य में अनवतप्त सरोवर की चार दिशाओं के घाटों पर इन्हीं 


है. 


भारतीय मूर्ति-कला 


में उमार कर बने हुए हैं जिनमें बढ़ी सफ़ई ओर 
डैंडेदारी है । 

6२५, इन परगद्दों में उक्त सारनाथ वाला सर्वश्रेष्ठ दे 
( फलक-४ )। इतना द्वी नहीं, अशोदौय मूर्तियों में यदि इसको कुछ 
बराबरी कर सकती दै ते पटने की चामरप्राहिणो की मूर्ति 
( फल॥-५ )। सारनाय-स्तंम अशोक-शासन-काल के पिछसे दिलों 
में ६० पृ० २४२से २३३ के बीच, घर्मचक्र-प्रवत्तेन का स्थान, 
अर्योत्‌ बुद्ध के पदले उपदेश का स्थान, जताने के लिये खड़ा किया 
गया था। चौकी एर के चार पदिए धर्मचक के लक्ष्म हैं। 
इसी प्रकार सिरे के चार सिंदों पर भी एक घर्मेचक्र या जिसके 
उुकड़े मिले हैं। इसका व्यास दो फुट नौ इंच था। 


चार पशुओं फो गिनाया है । यद्व परंपरा १६वॉ-१७ वीं शती तक चाल 
थी। केशव ने अपनी रामचंद्विका में राम्चंद्र के मदल का वैन 
करते हुए उसकी चार दिशाओं के फाटकों पर इन्दीं चारों जानवरों 
कौ मूर्तियों का निवेश षताया दै--- 

“रची विचारि चारि पौरि पूरबादि लेखियो ॥ 

सुवेश एक सिंद पौरि एक दन्तिराज है। 

सुएक याजिशाण एक नेंदि बेप साज है! | 

>ै+फेराव-पँचरत्न, इलाहाबाद, १९८६ वि०, ए० ११६. 

समभवतः ये दिशाओं के प्रतीक हैं । 


है 


भारतीय मूपि-कशा 


!. छाप परे पर के ठिंदी को देसिए। धार समीष केसर्री पौठ 
से पीठ मिश्ाएं भाएों दिशाओं फौ शोर प्ेंद्द छिए दृदता पे बैठे 
हैं। उगकौ आएति भव्य, दरोनीय और गौरवपूर्ण है, मियर्म 
कक्पना और यात्तविदता का बच्चा स्‍्वादु सम्प्रपिण है। फ्रशग्धर 
मे जानन्यूछकर पंचानन ढी उषा, द्विंणता और प्रचंदता नहीं 
दिखाई और इन्हें छोग़फर भौ उनका रुगेंदत्व कहीं से ढम नहीं 
होने दिया। उनझे गठीे अंगप्रर्यंग धम-विभक्त हैँ और बड़ी 
सफ़ई से गे गए हैं। उनमें कद्दीं ऐ्रे उरबरपन, बोदाएन था 
भद्दापन नहीं है। न पुक देनी कम लगी है न प्रपिदछ। थोप 
हे कारण उनपर एक झदूभुत तेज क्षान पड़ता है।॥ उनके 
फटराते हुए छदरदार झेयर का एक एक वाल बढ़ी गारीढी और 
चारता से दिखाया गया है जो उनके सौंदर्य छो दूसा कर देता है 
चाहें मू्तियों में नपी हुई शमस्नता ४५ इनमें ताजगी भी इतनी 
है कि आज फौ बनी जान पढ़ती दै। इन्हीं विश्येपताओों से विधेंट 
स्मिय णैसे भारतीय कला के अनुदार आशोचक को मानना पढ्मा है 
कि संसार के कियों भौ देश छी प्राचीन परश्न मूर्तियों में इस सुंदर 
छति से यदकर कौन कहे इसके टक्कर की भी चोज पाना कठिन 
है। पदले इन सिंदों ढो आँखों में सणियाँ बैठाई थीं, उनके 
कारए इनका तेज और भी बढ़ा हुआ रहा द्ोगा। भारत के 
अत्येक पूत का यद्द कर्तव्य है कि इस परगद्दे को निरखंकर अपनी 


श्र 


भारतीय मूर्ति-कला 


मूर्तिकला दी उत्डृष्ता का सात्ाव करे*। साँची के परगदे 
पर भौ इसी तरद के चौमुलखे सिंद बने हैं। यथपि इनके आगे 
थे बोदे और भद्दे हैं, फिर भी परगहों में इसके बाद उसौ 
का नम्बर है । 

86२६. पेशावर तथा दजारा जिलों के चट्टानों पर के लेखों 
को छोड़कर, जो खरोष्ठी लिपि में हैं, स्तँमों पर के तथा अशोक के 
अन्य सभी लेख ब्राह्मी लिपि में हैं, जिसकी सबसे भेष्ठ संततति 
देवनागरी लिपि है और भाषा तो सभी की माग्रधी अर्थोत्‌ उस 
समय फी दिंदी दै। इससे यद्द तो प्रत्यक्ष दी है कि उस समय 
जनता में पदने-लिसने का व्यापक प्रचार था, क्योंकि तमी इन 
घर्मलेखों की उपयोगिता यी। साथ द्वी यह भी प्रत्यक्ष है. कि द्िंदी 
का राष्ट्रभापा का तथा नागरी का राष्ट्रलिपि का स्वत्व आज से नहीं 
उसी समय से चला आता है। अस्तु, कला की दृष्टि से इन लेखों 
के अछुर बढ़े उत्तम दैं और इनकी खुदाई मी वैसी दी हुई दे । 
अदरों की आइति और मरोढ़ सुंदर और एकर्सों हैं। उनमें 
योलाई और तनाव दै तया वे छरदरे हैं; माटे, चिपदे वा फैले 


१--खेद दे कि सारनाय-संप्रदालय में इस परगद्े के चारों 
ओर कठपरा न होने के कारण दशक इसपर हाथ पिसते हैं जिससे 
इसकी ओप विगड़ती णा रही है । 


डरे 


गारतौय गूर्तिकला 


हुए गहीं हैं। उनही पंवितयों सौपी हैं। सम्मतदेई का 
स्तंमरैत इन राय विशेषताशों छा शर्वीदष्ट नमूना है। ढएमें 
शाज भी यही टटठकाएन यना हुआ | जो अपरों के सोदे जाने 
के दिन था । | 

ह२०, पटने झे पास दौदारगंश में मिलौ और अब पदना 
संप्रहाक्षय में प्रदर्शित चामरप्रादिणीर्वी ओपदार मूर्ति ( फदइ-४ ) 
भी धरोड्रकालीन मूर्दिकणा का अपने ढंग का अद्वितीय नमूना 
अतः दर्शनीय है। उसड़ा मुडार सुझमंढत, भंग-प्रर्यंग में 
भराव झौर गोलाई, हर णगद् से धच्चा ढौंटा, प्रत्येक ध्योटे हा 
सुच्यापन तथा फारीगर कौ हयोदी की -औद़वा उसकी सुख्य विशेष» 
ताएँ हैं। मूर्ति कोरफर थनाई गई है। न दिनों शाष्थ्ाणादों में 
ख़ज्जा के लिये ऐसी मूर्तियों रखी छाती थीं, अतः यद मूर्ति भशोद्ठ 
के प्रासादा की जान पड़ती है ॥ 

8 १८. ऊपर मूर्तिकला और वास्तु के विशेष संबंध के मारे 
मेंकद्दा जा चुका है (६ १०७)। भतएव यद्दाँ अश्ोषीय वास्तु 
की चचो मी उवित हेै। झअशोक बहुत बढ़ा वास्तु-निमौता था। 
यहाँ तक कि बौद्ध अल्॒धुति में उसे चोरासी दजार स्तृर्पो का बनवाने 
चाला लिखा है। पाटलिपुप्त में उसने चंद्रगुत्र छे मइलों के रहते 
हुए भी अपने मद बनवाए ये जो सात-आठ सौ वर्षा 6क ज्यों फे 
पे खड़े थे । पाँचदी शत्ती का प्रस्तिद चीनी यात्री फह्ियेन लिखता 


खडे 
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ईकिये मनुष्य के नदी देवधोनि के बताएं हुए हैं। खोदाई 
करके उसके कुछ भग्नावशेष निकाले गए हैं। उसमें भी सभा- 
भवन के सारी और ओपदार खंसे हैं। सभामवन की नौंव में शह- 
तौरों का चौसलला दिया हुआ था, वह भी निकला है। किंतु 
खुदाई बिलकुल अधूरी हुई दे, इस कारण फोई मदृत्त्वपु्ण॑ सामग्री 
प्राप्त नहीं हुई । उक्त यात्री के अनुसार इन क्रास्रादों में नककाशी 
और मूर्तिकारी भी थी। कुछ विद्वानों की राय में अशोक ने 
अपने समाभवन का नमूना इरान की राजघानी पर्सापोलिस के 
सभामंडप से लिया था | इस विपय पर दम आगे विचार 
करेंगे (६३४०७ ) । 

8 २६. इस समामवन के आधार पर अशोककालीन निवास- 
वास्तु ( बसने की इमारतों ) का अर्थात्‌, राजप्रासाद, नागरिकों के 
घर और दिद्वारों (मढो) का भी अनुमान किया जा सकता है। उस 
समय से इधर भायः एक शती के भीतर बनी साँचौ ओर मरहुत 
की सूर्तियों पर भी देवसभा, राज-णद और नागरिकों फे घर 
बने हैं। इनसे भी सहायता ली जा सकती है क्योंकि इतने थोड़े 
समय में शैली में कोई विशेष परिवतेन नद्दों दो सकता। इन सब 
के भध्ययन से हम कद सकते हैं कि उस समय रदने की इमारतों में 
ई'ट, पत्वथर और लकड़ी तीनों छा उपयोग होता था| उनकी 
कुर्सी ई'ठ को, संभे पत्थर के, सायदान सकप्री के और पाटन 


मारतीय मूर्तिकता 
तथा उपर के मंदप छकदी के होते थे |यह महीं कि पमयी 
इमारत ठच्दी की हो।यद दो एस्सा है कि यातायात कर 
कहिनाई के छारण शापारण वित्त के लोगों को पत्थर दुष्प्राष्य रददा 
दो, भवः उनडी इमारतें ई'ट भोर लब्डी कौ दी बनती रही हों। 
अमी-अभी सदर पटना, लखनऊ आदि नपरों में, जो परपर शी 
सदानों थे दूर हैं, यही बात पाई जाती थी । 

ऐसी इमारतों को चैत्य कहते थे। यह सममाना भूल है 
कि चिताभूमि पर भनाएं गए वास्तु का बाम चैौत्य है। हमें 
ऐसे प्रयोग मिलते दैं--./“चैस्यप्रासादयुत्तमम्‌” ! थैत्य उइध 
निवाय-चास्तु को कहते थे जो चिनाईं(सं« € पिब्खुनाई ) 
करके बनाए णाते थे | इससे मी उनका ईंट का बना 
दोना सादित द्ोता है।उस समय के सकान खात॑ सात खंछ 
तक फे होते ये । उच. काल के बौद भ॑पों में सप्त-मौम घरों की 
चचौ मिलती दै । 

$ ३०, अशोक के बनवाएं अवशिष्ट बौद त्तवूप्रों में स्ोंची 
का स्दुप मुख्य दै। इसके तखे का व्यास एक सौ बीस फुट और झँचाई 
चऔब्दन फुद है । इसके चारों ओर दो अ्रक्तियाएँ बनी हैं जिनकी 
चर्चो आगे की जायगी। आजकल के काफिरिस्तान का पुराना नाम 
कपिश है | उसकी राजघती क्ापिशों में अशोक छा बनयाया सौ 
फुट छँदा एुरू स्तृप छठी शाती तक खड़ा या।इसौ अझार 


प्‌, 
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कायुल-पेशावर के बीच निप्रदार ( प्रावोन-नगरहार ) में अशोक का 
अनवाया तीन सौ फुट ऊँचा एक स्वूप था। करमौर छी राजघानी 
भौवगरी भर नेप्राल की पुरानी राजवानी मंझुपदूटन मी अशोक से 
निवेशित कौ थी। 


8३१. थया मिलेछी बराबर पहाड़ियों में ठसने कई गुफाएँ 
आजीवक साधुओं के लिये कटवाई' ओर उन्हें उत्सर्ग करने के लेख 
भी ख़दवाए। ये आजीवक बौद्ध वा ब्राह्मण संग्रदायों से ध्रयकू ये 
अतः इनके लिये शुफ्रा यनवाकर अशोक ने अपनी धार्मिक समदृष्टि 
छा परिचय दिया। ये थुफाएँ बहुत द्वी के तेलिया पत्थर की 
हैं. जिनका काटना असंमव-सा है। परंतु ये काटी ही नहीं 
गई हैं. वरन्‌ इनको भीतों पर झाँच सरीखी ओप भी की गई है। 
औओप की यद छप्त कला यहाँ अपती पराकाष्टा फो पहुँच गई है। 
इन छझृतियों के स्रिवा उसकी घनवाई या उसके समय की बनी 
अन्य उपलब्ध छृतियों में मुझ्य सारनाथ में एक पत्थर का घना 
कटपरा ( बेदिका ), वास्तविक शैली के कई ओपदार मस्तक तथा 
कवूतर के कई दढ्ुुकड़े आदि हैं। शुद्धभया की बहुत सो कृतियों में 
से घचा हुआ एक भद्गासन है। ये सब दरोनीय हैं । 

8'३२. अशोक-काल की समस्त मूर्तिकला में कहाँ से 
मेफ्ेंडगी, भद्पन वा मोटापन नहीं पाया जाता। हरएक काम में 
आरीकौ ओर समानता है। उस समय कौ, कढ़े पत्थरों की तथा 


जह्क 


भाएीय यूर्दि-कक्ता 

गुरायम गोद परपर हौ छोटी छोटी गोल बढ़ियाँ मिलती हैं; 
जिनमें कदियौ में बौच में छेद दो गया है, हिसी में महीं। उस 
पर बड़ी भसद्ी भरी गक्‍च्ाशी ओर प्ियों ढी मूर्तियाँरदती है । 
ऐप पृष्ठ चडिया पर पड़ी छाच्छी मोरमी बनी है। ये एंगवतः 
दान में पटनी जाती थीं । 

६ ६३५ अशोक के दो पोध थे; दशरप (३२८-२२० ई- पृ! » 
और सम्प्रति (२२०-०३२११ ई० १० )। इनमें से दरारप को 
कटवाई हुई पृ युक्र भी उक्त बराबर पर्वत में है। इसे छोमध 
रिसौं दो थुप्रा कहते हैं। इपछे द्वार के महत्व में: हाथियों 
ढी एक गुंदर अपली बनी है और भौतर कौ भीतों पर भोप है । 
पम्प्रति जैन हो गया था भर उसने जैन संप्रदाय के श्रदार के 
लिये पहुत-कुछ दिया। द्वाल ही में पटने में जन दौर्षेबरों कौ कई 
से मूर्तियों मिली हैं, जिनपर ओप है। ये संभवत: सम्प्रति- 
काल की हैं; क्योकि मोप्येदाल के साथ ट्टो पत्थर को ओपने को 
कला प्दा के लिये छत हो जाती है। सम्पति के उत्तरा- 
घिकारी शालिश्ुक ( २११-२१० ६० पू७ ) को प्राचीन ज्योतिष 
प्र'य भर्गसंदिता के युग-पुराणा में राष्ट्रमदी (देश का पौड़क ) 
तथा भर्मवादी झथार्मिक ( धर्म का दम मरने बाला अपर्मी ) 
कट्दा है। इस ठक्ति फो जब हम मद्दामाष्य क्री इस उक्ति के 
संग्र विचारते हैं कि घन-सोहप मौ्यों ने पुजपाने के टिये 


बट 


भारतौय मूर्ति-कला 


अनेक स्थान यनपवाए ये, तो यह जान पढ़ता है कि पिछले भौस्ये- 
काल में अनेक मूत्तियों और मंदिर बने; किंतु अमी तक इनके 
अवशेष नहीं मिले हैं । 

8३४. मथुरा, अदिच्छमा ( रामनगर, जिला बरेली ), 
कौशांबी, मस्ोन ( जिला गाजीपुर ), पटना आदि में असंख्य 
सप्मृत्तियाँ भी मिल रही हैं। इनमें कितनी ही, कला की दष्टि से, 
बढ़ी उत्कृष्ट हैं। ऊक़ितु इनमें से जो झुगन्युग से पूर्व की हैं* 
उनका काल-विभाजन अमी तक, अ्रष्ययन की कमी के कारण, ठौक 
ठीक नहीं दो पाया दै। वे ६० पृ० «वीं, शी से लेकर मौय्ये- 
काल तक की द्वो सकती हैं।अतएवं उनके विषय में अधिक न 
कहकर केवल एक का चित्र ( फलक--२११ के ) देकर ही हम संतोष 
करेंगे | इसमें शिव वा कोई यज्ञ अपनी अर्घोगिनी के सहित बढ़ी 
बारीकी ओर सुंदरता से अंकित किया गया है। इसके संबंध में एक 
विशेष यात यद भौ दे कि ठीक हस तरह की, सोने के पत्तर की, 5प्पे 
से बचाई गई एक मृत्ति पटने में मिली है, जो वर्दों के राक बद्ादुर 
सेठ राधाकृष्ण जालान के अद्वितीय संप्रद में है। उक्त दोनों 
मूर्तियों नंद-काल से भौर्ष्य-छाल तक की हो सकती है | 


१--शुगबययुग की साप्पूत्तियाँ अपने चिपटे शौत के कारण 
तुरंत पदचान ली णाती ई। देखिए आये $ ४५, 


ड हु 


भारतीय मूर्ति-कक्ता 

मुकायम गोरा परयर कौ छोटी छोटी श्ोत घक़ियों मिलती हैं, 
जिनमें किसी में बौय में छेद हो गया है, दिय्ी में नहीं। उन 
पर यही अच्छी उभरी नक्‍छसी भर प्षियों की मूर्तियां रहती हैं। 
ऐसी एफ चढ्िया पर बड़ी श्रस्छी मोरनी बनी है। ये संमवतः 
कान में पहनी जाती थी । 

६ ३६, भशोक के दो पौध थे; दशरथ (२२८-२२० ई० १० ) 
और सम्प्रति ( २२०-३२११ ६० १० )। इनमें से दशरथ कौ 
कटवाई हुई एक शुफा भी उक्त बराबर पर्वद में है। इसे लोसस 
रिसी कौ गुफा कहते हैं। इपके द्वार के मदराप में. हाथिमों 
की एक सुंदर अवली बनी है भोर मौतर कौ भीतों पर भोप है । 
सम्प्रति जैन दो गयाथा और उसने जैन संप्रदाय के अरप्तार के 
लिये धहुत-कुध क्रिया । द्वाल ही में पटने में जैन तौयेंकरों की कई 
खड़ी भूर्तियों मिली हैं, जिनपर ओप है। ये संभवतः सम्प्रति- 
काल की हैं; क्योंकि मौप्यंकाल के साथ द्वी पत्पर को झोपने कौ 
कछा सदा फे लिये छप्त दो जाती दहे। सम्प्रति के उत्तरा- 
घिकारी शालिशुक ( २११-२१० ई« पृ ) को प्राचीन ज्योतिष 
अँय भर्यसंद्विता के युग-पुराण में राष्ट्रमर्दी (देश का पौड़क 
तथा धर्मवादी अधार्मिक ( धर्म छा दम भरने थाला अ्घर्मी ) 
कहा है । इस उक्ति को जब इम मद्ामाष्य को इस उक्त के 
संग विचारते हैँ कि पन-छोतप भौर्यों ने धुजवाने झे टिये 


जद 


भारतीय पूर्ति-कला 
अनेक स्थान बनयाए ये, तो यह जान पढ़ता है कि पिछले मौप्ये- 
काल में अनेझ घूर्तियोँ और मंदिर बने; किंतु असी तक इनके 
आवशेष नहीं मिले हैं । 

६३४. मशुण, भ्रद्दिच्धता ( रामनगर, जिला बरेलौं ), 
कौशांबी, मसोन ( जिला गाजीपुर ), पटना आदि में असंख्य 
सृप्मूततियों भी मिल रही हैं । इनमें कितनो ही, कला की दृष्टि से, 
बड़ी उत्कृष्ट हैं | झितु इनमें से जो झ्ञगन्युग से पूर्व की हैं! 
उनका काल-विभाजन अस्ी तक, श्रध्ययन की कमी के फारण, ठीक 
ठीक नहीं दो पाया है।वे ई० पू० ७बी शती से लेकर मौथ्य- 
काल तऊ की द्वो सकती हैं। अतएवं उनके विपय में ध्रधिकन 
ऋद्दकर फेदल एक का चित्र ( फलक--११ क ) देकर ही हम संतोष 
करेंगे । इसमें शिव वा कोई गक्ष अपनी प्र्घागिनीं के सहित बढ़ी 
यारीकी और सुंदरता से झंकित किया शया है। इसके संबंध में एक 
विशेष बात यद सी है कि ठीक इस तरद की, सोने के पत्तर फी, ठप्पे 
से बनाई गई एक मूत्ति पटने में मिली है, छो वर्दों के राय बद्धादुर 


सेठ राधाइष्ण जालान के अद्वितीय संप्रद में है। उक्त दोनों 
मृत्तियाँ नद-काल से भौय्यं-काल तक की हो सकती दें । 


१--छुग्युग को मप्मूत्तियाँ अपने चिपटे छौस के शरण 
तुरंत पदचान लो जाती हैं । देखिए आगे ॥ ५५. 


हा घट 


भारतीय मृति-कशा 


६:५७, यहाँ मौष्ये छाल तड़ यो मूर्तियाप्तु फा का 
ऐंदरिप विषणा पृष्ठ दो णाता है।हइपौ काल से इन दलाधों 
है प्रिलघिलेगार उदाहरण प्राप्त होने लगते हैं, जौ बरापर 
भ्र्पाचीन फाश्त द चसे थाते हैं। अप आगे बदने के पहले 
अद आमस्यक ऐै कि मौर्य ढाल तक की इन ऋराओं के दिपय में 


दच्च विशेष बातें कद दी जायें-..- 

म-जपहली यात तो यह है. कि शैशुनार मुर्तियों से लेदर 

6 अश्रशोषीय स्तमों अर चामरप्राहिणों तक तथा सम्प्रति- 
काल न जैन गृत्तियों घुनार के फायर ही बनी हुई हैं। 
इससे जान पह़ता है किउन दिनों भी “मध्यदेश!* 
में पत्र हो सदानें चुनार प्रात में ही थीं; अ्तएबं यदि 
खुनार से ही अत्तर-कला का उत्कपे हुझा दो तो कोई 
आश्यय नद्दां, क्‍योंकि मध्यदेश द्वी वैदिक फल से भारतीय 
यंत्कृति का केन्द्र रदी है | 

ख--दुसरौ शत यह दै कि कपर वर्छित स्त॑मों में से, जो 
सुविधा के लिये अशोकीय स्तम कहे जाते हैं, फतिपय 
सभवततः अरोक के पहले झे हैं । ऐस्रा इसलिये 
छि अशोक मे अपने सहसराोव के अभिलेख में स्पष्ट रूप ग्ले 
कहा है कि शिलालेख बह्ों भी खोदे जायें जद्दों स्त॑म 


$- मोटे तौर पर अंबाले से मगघ तक छा हिमालय-विम्ध्य के 
धीच छा प्रदेश + 


० 


भारतीय मूर्ति-छला 


विद्यमान हैं। बसौरा ( जिला मुजफ्फरपुर ) के स्तम पर 
का सिंद सारनाथ के सिंह से इतना मिन्न और शैलो में 
इतना आरंभिक दे कि वह निश्वयपवेकक अशोक से 
काफी पहले का द्वोना चाहिए | इस स्तेंम की गढ़त 
मी उतनी सुधर नहीं है भोर न इस पर लेख ही है; ये 
दोनों बातें भी उसका अशोक से पृर्व॑वर्ता होना सूचित 
करती हैं । रामपुरवा में एऋ ही गांव में दो स्त॑म हैं, 
जिनमें से केवल एक पर लेख है । इसी प्रकार काशी 
और कौशायी में भी दो दो स्तम ये, जिनमें से छौशांबी 
का एक असुत्कौें है (6२० [३]) । एक ठिकाने 
एक से अधिऋ स्तंभ मी यही बताते हैं छि उनमें से एक 
पहले का और एक अशोक का दे । इन सत्र स्त॑मों में 
छ'दिनोी, निगलीवा, सारनाथ, मुद्धणया और साँची के 
स्तंमों के बारे में हम निश्वयपृवंक कद सकते हैं कि वे 
अशोकीय हैं, क्‍योंकि इनमें से प्रयमोक्‍त चार बौद्ध ती्थों 
में है ओर शेषोक्त साँचीवाला अशोक ने युवराजावस्था 
में वद्दों का शासक होने के कारण ( वहाँ के बृददद्‌ स्तृप 
की भाँति ) बनवाया था | अन्य स्तंम अपने स्थानों के 
कारण प्राचीन राजमार्मो से संवंधित ज्ञान पढ़ते हैं. । 
“-अशोकीय स्त॑भों पर के परगद्दों को बैठकी के विपय में, 
पाटलिपुत्र में निकले हुए अशोक के खभाभवन की छेंकन 
के विषय में तया पिछले मीप्यंकाल से लेकर कुषाण- 
काल तक की वास्तु और मूत्तियों पर आनेवाले छुछ 
अमिप्रार्यों के विषय में कतिपय द्विद्वानों छा मत द दि 


प्र 


गारतीय मठिन्यता 


पे ईरान की कला से आए हैं। टरत पर और छुँकन 
दे ऐिएा, शिनशौ चर्चा झागे फ्रीजायगी, गे अमिप्राय 
एंद्वेप में इप प्रशा £-(१) पंसदार ग्रिद, (२) 
पंखदार इपम, ( ३ ) गर-मछ्र, सिनमें से एथ में 
चोबे-औैगे पैर गी ऐसे है भौर उद दी पँगे दोहरी होही 
हूं; श्राहुति-४, (४) नस्मज, (४) मेपमचध्ए, 
(६ ) गजनमफर, (७) दपन्मझर, (८ 2 पिद्दनारी, 
(६ ) गएड छिंद तया (१० ) मरुष्य के घढ़वाके पज्लौ। 
$6ु इंप प्रशर के की 

छभिप्राय. ईरानी 2] 
कला में रघु एशिया 
के देशों से आए 
थे और वहाँ से 
मारसवर्ष का बडुत 
पुराना शंवंध था ४ 
इसके ओे प्रमाण श्राइति-४ 
मोहनलेदढा.. में ( सारनाथ के छ'गकालीन माढ़ णे ) 
मिलते हैँ. उनके दिवा जातकों में व्ों से व्यापारिक 
संबंध का वर्णन दै। साथ दी यहाँ ६ई० पू० १५ पी शाती 
से भी पढिले मारतीय आयोंके कई उपनिवेश बन धुके 
ये, जिनमें से खत्ती, मित्तानों और क्ेताई मुझ्य ये । 
इन जातियों छे राजाशों के नाम भारतीय आयमाषा 
के हैं वेसे--दसरत; इनके लेखों में संस्कृतन्धब्द 
और भारतीय देवताओं के नाम शआते दें। छेसाई की तो 





मारतीय घृर्ति-कला 


चर्चा अपने यहाँ भी, केशी नाम से, येदों में मिलती दे 
जिनके घोड़े प्रसिद थे। जब लघु एशिया से भारत का 
इतना प्राचोन और घनिष्ठट संबंध था तो सीघो बात यही 
हो छकती है कि दी से उक्त अभिग्राय भारतवर्ष में आए) 
केमाई-युमीन बायुल फे एक फलह की प्रतिकृषति इस 
पुस्तक में दो जाती है, (फलझ-६) जिसमें इस प्रकार छे 
अभिप्राय स्पष्ट रूप से विद्यमान हैं। अपने यहाँ की अनु- 
श्रुति भी यही है छि घूत्ति और वाध्तु कलाओं का मुख्य 
प्राचीन आचाये मय असुर था, साथ दही वद गगित-ज्यो- 
तिप का भी थाचार्य था। इन दोनों बातों का संयोग 
ऐसा है जो लघु एशिया के सिवा और कह्ठीं नद्दी घटित 
होता । असर लघु एशिया अस्पर ( असोरिया ) से 
संयंधित है, इसको ओर अ्नेक विद्वानों का ध्यक्ष जा 
चुद्ा है। इन बातों को देखते हुए उयत आम्िप्राों का 
आयात ईरान से नहीं साना जा सकऊता। जिप्त लघु 
एशिया से ये ईरान में श्राए, उसो छे भारत में मो । 
घ--अच छ्तम्मों पर के परगद्दों को लीजिए। इनडी उत्पत्ति 
भी ईरान से बताई जाती है; डिंतु भरहुत, साँची, मथुरा, 
सारनाथ, अमरावती, बुद्धयया आदि की कुछ मूर्तियों 
और आलकारिऊ बाढ़ों आदि पर एक ऐसा कमछ मिलता 
है जो सवथा इस अभिपष्नाय का मूल जान पढ़ता है। 
इस कमल की पंखुड़ियों नीचे छो ओर लौटी हुई दोतो 
हैं और इस पर कमी कमी हंस, द्वाथी वा देवी किया 
यक्षिगी भां स्थित रइती दे । यद्यपि उक्त स्थानों के ऐसे 


4 
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प्रस्तर-शिगप धुमग्रतीन दा टसके युद् पहलेयीछे के 
है, स्थि इसका बह तात्प्ये नहों दि हस्त कमल की 
वह्पना भीरापी यमय डी हो। अन्य अभिप्रायों दी 
माँदि इसकी परंवरा भी बहुत युरानी है। झब दम अरशो- 
कौय पएगदे से इसी धुशना डरते हूँ तो यद्ध बात धवट्ट हो 
जाती है । इस लौट हुए कमल को भ्राशति में ध्रारंमि- 
बता हैं, शिप्रकै विपरीत अशोक्रौय परगदे में इसका रूप 
विकम्रित, शार्क्रारिक एयं. छाउगिक हो गया दे 
(देश्विए, भाहति-७) | पट में से निकला सनाल कम्स 
संभे दा एक ऐसा अपिप्राय दै जो मारतौय गस्तु में 
जिरकाल से घराबर चला ब्ाता है। ऐगो अव्वा में 
उस परंपरा का विच्ेद मानते हुए अशोष्ोग परगहठेक्मा 
छदूगम भन्यभ्र सोजना दुराप्रद्माश्न है । 

ए--भरशोक के समा-सवन की छोँफ़ल रे संग में खेदल 
इतना डी कहना है. हि परस्तरीपोलिस का ख्रमा-मंदप उसके 
सैकबों वर्ष पहले नष्ठ दो खुछा था। फिर अशोक को 
क्या पड़ी थी कि अपने बास्तुों को उसके सढदरोंएे 
नमूना लेगे को कदता; विशेषतः ऐसी अवस्था में जब कि 
उसके दादा झे बनवाएं हुए भवन एशिया की अन्य 
प्रसिद्धतम राजछीय इसारतों से बढ़कर थे पर उसके 
हया समॉमंद्य बनवाने का उद्देश्य इतना द्वी जाम 
पड़ता है डद्ि वद कंदगुप्त के वास्तुवेमन से भी एक पय 
आये दइ जाय। यद् यदी मनोद्त्ति हे जिछे, अरुबरी 
भवनों * रहते हुए, शाहजद्ों ने दोदराया था + 
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६ ३६--९% प्रस यह भी है कि माझ्ण संप्रदाय है मंदिरों का 
विश्ाए अशोड़ीय बौद वाए्ठु ते हुथा वा स्वतंत्र कया पे) भरो- 
ढौम बौद धाखु के आंत फेल स्यप घोर धुपाएँ आती हैं। उप्त 
समय त$ बोद संप्रदाय में मूर्तियूजा खली दी न थी। इनमें से स्वप 
हो शा को (ठरसे भिना जलाएं या जलाइर ) सोप कर षो दृदा 
बनाने दो रीति पैदिष् काल से सली थाती थी उसी ढ़ हिचित, 
विकाए-्मात्र है। इसहझा श्मारंमिक इतर यह जान १$त१ है डि 
उलटे बठोदे के भाकार का दुदा शिसफ्रे ऊपर मीवोबीय एक हक 
और तूदे के चारों ओर उधकी तया ढ़ की रदा के लिये एक 
कटपरा । छग्वेद में इससे मिलतेल्जुलते झाकार का इंथ इंगित 
हैं। सूप्रों में भई-तों के स्तरों की च्चो है, जो संमवताः जैन 
अरडतों के, बोद धर्म के पहले से हुआ करते थे। योद स्तूपों में 
इनफ्े कोई अंतर नहीं द्ोता था । 

६ ३७. अझशोद्कालीन भर ठसके कुछ गराद के स्त॒पों में 
उषत मूल आकृति से इतनी विशेषता पाई जाती है कि ऊपर के वृद्ध 
रो रचा के लिये स्वूप के ऊपर एक चौसोंटी बाए बना देते ये और 
आदरार्थ के एक छप्त मी लगा देते थे तथा चारों ओर के घेरे को प्रद- 
छ्िणा का रुप दे देते थे और इस पेरे वा बाढ़ में चारों दिशाओं 
में यार तोरण भा बना देते थे। थोड़े में इसका तात्पये यद्द हुआ 

- कि ये विश्येषताएँ केवल भब्यता बढ़ाने के लिये लाई गई थीं; स्तुप 


ध्हु 
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की मूल आाइति में शोई परिवतेन न हुआ था। इस प्रकवर स्वूप 


का ब्राह्मण संद्रदाय कौ मंदिरशीसी से कोई संबंध नहीं दो 
सकता, क्योंकि मंदिर झतओों छे निमिच् नहीं, देवताओं के 
निमित्त बनाया जाता था । 

8 ३८. ग्रुफाओों करा सकशा थोड़े में यह है कि उसमें घुझते 
ही एक लंबा घर रहता है और उम्रके बाद एक छोटा, बहुत फरके 
गोल घर रहता है। मंदिर स्थापत्य से इसका इतना संबंध है कि 
इसके उक्त दोनों घर उसो अशुकम ओर भाव के हैं जैसे हि मंदिर 
के सभा-मंडप ( जममोहन ) और गर्भगृद ( निज-मंदिर ) । किंतु 
इन गुफाओं को छत छाजन को नकल होती दै अर्थात्‌, वह कमानौ- 
दार होती हैँ जिसमें बत्तों को प्रतिकृति बनी रहती है। इससे 
जान पढ़ता ६ कि ये गुफाएँ उन विरक्‍त महात्माओं की कुटियों की 
अनुकृति हैं. जो ध्रमरा ( सुझ्यतः जैन और बौद्ध ) संत्रदायों के 
प्रवर्तेक ये | इनमें का आगेवाला अंश उनके उपदेश देने के 
लिये और पौछे का उनके विधाम और साधन छे लिये द्ोता था । 
भगवान्‌ बुद्ध की गंघकुटी का जो वर्शन मिलता दे उससे इस बात की 
युष्टि होती दै। भरहुत में देवताओं को झुधर्मा सभा का एक दृश्य 
उत्कीर्ण है, उसझे आंग्रे कौ ओर छितु उससे परथकू इस प्रदार 
कौ छाजनदार एक कछुठी भी बनो है फलइ-८ ) | ऐसी अवस्था 
में मंदिर बाध्तु से यदि इन ग्ुफाशों छा कोई संदंध हो सदता है 
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ही होगा ही ढि इयफ्ले थ्ागे और वौधे के प्रोषठ मन्दिस-वाछु में 
अनुक्म से दर्शनार्थियों ढे स्यान झौर देवता ऐे निमी स्पान बना 
दिएगए। 

$ 88. डढरिंद मंदिस्यारतु ही अ्रड़ति पौद पाछु है 
यहतुतः मिलकुत्त भिन्न है। शैपोकक्‍्त वाल्तु के अवयव अ्र्षाद गुफा 
भोर स्वृप्ठ यधाफम हों के विश्राम थौर बिर विधाम दे स्पान ड़ 
जपकि मंदिर देवताका नियाप्त-स्थान है भौर उसके शिक्षर 
आदि वैमप छे निद्रा हैं, अतएव व संतबयास्‍्तु से विकतित नहीं 
हो सकता । ऐसी दशा में टक्‍त (यफा के दो भागोंवाले ) 
संयंध की भी विशेष संमावना नहीं रद्द जाती, प्रद्युत मंदिरस्थापरय 
का विद्यप तंत्र रुप से और अशोक # पहले से दी हुआ जान 
पढ़ता है । दे भी ऐसा ही। भर्यशाह्य में, नगर में कई देवताधों 
के मंदिर बनाने या विधान है, जिय्झा तातलप्य॑ यद हुआ कि ऐसे 
मंदिरों को पर॒परा चायाकय के पहले में बली आती थी, भिस्के 
रण उसे अर्पशात्न में स्थान मिला । इष्णपूजा पराणिनि 
(८बीं राती ई० पू ) के समय में विद्यमान थी और पंदयुप्त-प्रल 
में भी प्रचलित थी (8२५)। ई० पू७ रचरी-सपरी राती में 
तो बद्द इतनी फैल गई थी कि ऐसे पूजा-स्पानों के धीन तीन शिला- 
लेख अकेले उदयपुर राज्य मे मिले हैं। सौर में एक पंचमुख 
शिवलिंग मिला है ( भ्राइ्भोसामिकल सर्दे रिपोर्ट--१६०९-१० ) 


भट 
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जिस पर ई० पू० रसरी शरती का लेख अंकित दै। प्रतिमा का 
अस्तित्व तो हम वैदिक काल से देख चुके हैं (६ ११)+ 

इन सब बातों से ग्राह्मण-संप्रदाय के मंदिर-वास्तु का स्वत॑त्न 
एवं प्राचीनतर विकास मानना पढ़ता दे। ऐसी दशा में उसपर 
भोदसंप्रदाय के स्तृप-वास्‍्तु था गुफा-बास्तु का प्रभाव कह्ों से पढ़ता १ 
इसके विपरीत उसका दी प्रभाव पिछले मौ्य-काल से लेकर, जब 
से बोद्धों ने मूर्ति पूजा के अमाव में स्तूपों का अलंकरण आरंभ 
किया, इधर तक बौद्न्वास्तु पर बराबर पाया जाता दै, जैसा कि हम 
जायसवाल फे सयुक्तिक एवं सारगमित विमर्प से अभी देखेंगे । 

6४०. मंदिरवाघ्तु का सबसे प्रमुख निजस्‍्व शिक्तर" दे 
जो प्रवेत से--मेर, मंदर, कैलास, ब्रिकूट आदि से--छिया 
गया दहै।ये पवत देवताओं के मुझ्य निवास हैं। इन्हीं को 
भावना और कल्पना में अनूदित करके मंदिर-शिख़र का रूप दिया 
शया | इतना दी नहीं, मंदिर के बाहरी भागों में जो अमर-युग्म 


१--फलक--६ पर, जिसकी चर्चो $ ३५ग. में दो घुकों है, 
शिक्षर वाले मंदिर बने हैँ। इस संबंध में अधिक खोज और 
विचार द्वोना चाहिए।यदिये और भारत के शिखर संबंधित हैं 
तो मसंदिरवास्तु का प्रारंभ ई> पृ० १७वीं शर्ती में हो चुका या। 


शिखर का उल्लेख खारवेल ( कलिंगराज; लगमग १६० हँ० पृ० ) 
के लेख में है । 


प्र 
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सघ, गंधर्य भादि हो मूलियों मिलती हैं ठनका भाव मा पर्यत की 
ब्यूजना ही दे, क्‍्योंदि वर्यंत देवताशों के साथ श्ाथ देव-योनियों के 
नियाय तथा फौड्ानयल गो गाने णाते हैं।यात्मीकि रामायण 
में सुदरण्धंट डे प्रथम दर्ग में धयद्या रवणीय इरित मिलता रै | 
/बोददों और जैनों छे स्‍तप्॒ भ्रादि पर की सपदाश। में अप्पराश्रो 
के लिये कोई स्थान नहीं दो सकता था। उनपर अप्यराश्ों की 
मृतियों भ्रादि नहीं बननी चादिए थां। पर॑तु व्यवद्वार में यद्द 
बात नहीं। हमें धुद्धणगया के थाड़ पर, मथुरा के जैन स्तूर्पों पर 
श्रौर नागा मे फंड हतूपों तथा इसी प्रदार के अत्य अनेक मंदरनों 
आदि पर अपने प्रेम्नी मंघर्तों फ्रेसाप माँति माँतिकी म्रेमपर्ण 
फ्रौदा फरती हुई श्ष्यशाशों फी मूर्वियाँ मिलती हैं। अप्पराधों 
की भांवनों का बौद ओर पैन संग्रदायों में कद्टी पता नहीं। दो, 
प्राष्मण संप्रदाय की पुछ्तछों में--उदाहरणार्थ मत्स्यपुराए* में-« 


१०-मत्स्‍्यपुराण के अध्याय २४१-२६९ भें इस विपय का 
विवेवन है और यह विवेचन ऐसे आअडारद आचार््यो छे मतों के 
आधार पर है जितके नाम दिए गए हैं (अ० ३४१ ।२--४ )। 
अब ३३९० से २०४ तह वास्तु कला के इतिहास का प्रकरण चलता 
है।इस इतिदास का अन्त २४० ६० के लगभग हुझआ है।इन 
अद्रद आदायों छे छारएण यद कट्दा जा सकता है फि इस विषय 
के विदेचन का आरभ फम से कम ६०० ई« पू+ में हुआ दोगा। 


दिन 


भारतीय मू्तिकला 


अवश्य &ै जिनका समय कम से कम्त ईसपरी ससरी शती तक 
पहुँचता दै। घाह्ण संग्रदाय के प्रैथों में इस संबंध में कद्दा गया दे 
कि मंदिरों के द्वारों अथवा तोरणों पर गंधवे-मिथुव की मू्तियाँ द्वोनी 
चादिएँ और मंदिरों पर अप्सराओं, सिद्धों और यद्तों भ्रादि की 
मृर्तियाँ नफाशी हुई द्वोनी चाहिएँ१। मथुरा में स्नान आदि 
करती हुई स्त्रियों की मृत्तियों हैं। उनकी मुख्य-गुझ्य बातें भप्स- 
राझ्ों को हो दें; स्नान करने की भाव-भंगियों आद फे फारण ही 
वे जल-प्रप्सराएँ ज्ञान पढ़ती हैं। अब प्रश्न यद्द है कि थौद़ों 
ओर जनों फो गज-लक्ष्मी कहाँ से मिली; और गरइघज घारण 
करनेवाली पैष्णप्री द्वी बीद्धों को कहाँ से मिलौ१ मेश उत्तर 
यह दे कि उन्होंने ये सये चीजें ब्राह्मण संप्रदाय की इमारतों से 
लीं। उन दिलों वास्तुकला में ऐसे अलंकरणों का इतना श्रवार 
था कि वाह्तुक उन्हें छोड़ द्वी न सकते थे। जिन दिलों यौद्धों ने 
अपने पवित्र स्मृति-चिढ् आदि बनाने आरंभ किए उन दिनों ऐसी 
प्रथा सो थी कि जिन भवनों और मंदिरों पर ऐसी मूर्तियाँ नदठों 
वे पवित्र और धार्मिछ द्वी नहीं। इसी लिये बीद्धों तथा जैनों फो 
विवश द्वोकर उसी ढंग की इमारतें घबनानी पढ़ती थीं, जिस ढंग 
की इमारतें पहले से देश में चलो आ रहदोथीं। व्राद्षण संप्रदाय 





१--मत्त्यपुराण २५७ ।१३--१४. 


भाणौय मूर्तिज्ला 


ऐ मंदिरों पर तो इस प्रद्चार की सृतियों का द्वोवा सार्थक या, 
क्योंकि प्राइझण शंग्रदाय में इस प्रद्धार को भावनाएँ पैदिमझकाल 
से विद्यमान थी एपं माह्ए संप्रदाय के प्राचीन पौराणिक इतिहास 
पे इनझा पनिष्ट धंपंध था; फलतः उनके अंदिरपाए्तु में ये प्र 
बातें चली आ रही चीं। पर बीद तथा णैन वास्तु में इस 
प्रकार की मृत्तियों दा एक मात्र गद्दी अर्थ हो छक््ता दे कि ये 
प्राह्मण धंत्रदाय के वास्तु से हो लौ गई ग्रीं श्रौर उन्हीं को 
नकल पर केयल पास्तु झौ शोमा ओर भअरलकरण छे लिये बनाई 
जाती थी!”१ । 





डे 
१--जायसवारऊु--अन्वकारयुगीन भारत € ना* प्र>० स९; 
१९३८ ) ४० ९४-९3 ऊछे शाब्दिक परिदर्तनपूर्वक | 
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दूसरा अध्याय 
शुंगकाल 
[ १४८ डर पू०--३० ई्ून ] 


६४१. मोर्यों के बाद का राजनैतिक इतिद्वास बढ़ा उलमा 
हुआ है । दमारी जानकारी के लिये ठसका इतना सारांश काफी है कि 
संप्रति' के मौय॑ शासक असफल रहे; फ़लतः अंतिम मौये, इृदहदय 
के समय में सेना बिगढ़ उठी और सेनापति पुष्यमित्र ने सेना के 
सामने ठसे मारकर समूचे मध्यदेश पर अधिकार कर लिया। ठसका 
बंश शुम्वश कदलाया। अपना आधिपत्य जताने के लिये उसने 
दो बार अख्वमेघ यज्ञ किया जो हजारों वर्ष से बंद द्वो गया था। 
अफरानिश्तान, कएपिशी तथा पुष्छरावदी में ओर पश्चिमी पंजाब, 
तक्षशिला तथा स्यालकोट में चार छोटे छोटे यूनानी राज्य कायम 
हो गए। बलख में एक युनानी राज्य पहले से चला आता था ॥ 
इनमें से स्थालकोट ( शाकल ) का शासक मेनंद्र ( मिनांडर ) बौद्ध 
धमे का बढ़ा पोषक ओर प्रचारक हुआ ४ 


ड्न्रे 


भारतौय मूर्तिछला 


8४", मद्दाराष्ट्र में ातवादन यैंरा द्ै धिमुक बनाम माह 
ने अपना राज्य मीर्ये-युग में हू श्यावित स्या था। पीछे से स'त- 
बाइनों का राज्य आाँत्रप्रदेश पर भी दो गया। तब यई वंश प्रश्रिदश 
भी कहलाने लगा । किंग में, बशोक के समय में खोई हुई, शपती 
स्वप्तत्रता पुन; भ्राप्त कर लौ। वहाँ एक छत्रिय राज्य खगमग 
२१० ई» प्‌ में स्पापित दुश्या । इस बंश को खारवेल नामइ राजा, 
जो पुष्यमित्र का समकालीन था, वढ़ा पराक्रमी हुटा। उसने खात- 
बाइनों को भी अंशठः नीता । बलस का सयन राजा देसैनिय वा 
टिमित ( प्रेंगरेजी डेमेट्रियथ ) वित्तीर, माष्यमिका, मथुरा शोर 
भ्रयोष्या ( साफ्ेत ) को जीतता हुआ पाटलिपुत्र तक पहुँच गया 
था। यह झुनकर खारवेतल मगयव की और बढ़ा। इ्स समाचार 
से डिमित डछटे पॉवों भाग गया, तो भी खारदेल ममंघ तक भाया 


और पुष्पमिभ्न को ममित कराता हुआ उत्तराप्य का दियूविजय *%र 
के कलिंग को लौट गया। दक्तिणा में उसे पॉल्म तक अपनी 


प्रमुता फैलाई । 
साँची 
8४३. इस युग के चबसे प्रधान मूर्ति-कला क्ले नमूने 


साथी के धशोक-कालीन बड़े श्दूप के चारों दिशाओं पाले तोरण 
( पौर ) और उसकी परिक्रमा को दोहरी बेदिसा (ज  बेशनी वा कठ- 


भारतौय मूर्तिकला 


घरा ) हं। यद्द भारी श्रस्तरशित्प सातवादनों झा बनवाया हुआ 
है एवं शगकाल के आरंभ वा उससे तमिक पहले का जान पड़ता 
है। उक्त तोरणों में चौपदल खंभे हैं जो चोदह फुट ऊँचे 
हैं। उन पर सेदरी बढ़ेरियों हैं छो बीच में से तनिक तनिक फमा- 
नौदार हैं। यड्नेरियों के ऊपर सिंद, द्वापी, धर्मंचक्र, यक्ष और 
प्रिस्‍्स्न ( & बुद्ध, संघ, घर; बोद् संप्रदाय का चिह्द ) आदि बने हैं। 
समूचे तोरण की ऊँचाई चौंतीस फुट दै। इसी से इनकी भव्यता 
का अनुमान छिया जा सकता है। तोरणी पर चारों ओर युद्ध की 
जीवनी फे और उनझे पृर्व॑जन्मों के अनेक दृश्य बढ़ी सजीवता से 
उमार कर अंडित हैं। बढ़ेरियों में इधर उधर द्वाथी, मोर, पक्षवाले 
पिंद, बैल, ऊँट श्रोर दिरन के जोड़े--जिनके मुंह विरुद्ध दिशापं में 
हैं--बड़ी सफाई और धास्‍्तविकता से बने हैं। खंभे के निचले अंश 
में अगल बगल ऊँचे पूरे द्वाररत्क यक्ष बने हैं। जहों खंमा पुरा 
होता है वद्ों ऊपर कौ यढ़ेरियों का बोक भेलने के लिये चौमुखे 
द्वापी या बौने इत्यादि बने हैं तथा इनके बादरी ओर मानो और 
सद्दारा देने के लिये वृक्त पर रइनेवाली यज्ञिणियां ( शक्तिक्ाएँ ) बनी 

हैं। इनकी भावभंगी बढ़ो सुंदर दै। ये तोर॒ण उस युग की संस्कृति 

एवं जीवन के ब्योरों छे विश्वकोश हें । 

8 ४४- इनकी खुदाई का आदुश लकड़ी वा विशेषतः हाथी- 
दाँत को नक्‍काशी जान पढ़ती है। इनमें से दक्षिणवाले तोरण 


हि ६५. 


आरतीय गूर्तिकला 


पर लेख भी है कि वद्द विदिशा नगरी के द्वापीदात के कारीगरों 
( दंतफारों ) » द्वारा खोदा गया और उत्सर्ग किया गया है। 
दक्चिया मांरत में आम भी चंदन और द्वायीदोंत पर जो शुदाई 
दा काम बनता है यद्द बहुत कुछ इसी शैली का द्ोता दे। इमारी 
आ्राचीन प्रत्तर-मूर्ति का आंदश अनेरू श्यंशों में द्वापीदोंत की 
कारीगरी पर आाषतव है। हम देख चुके ई कि द्वायीदात पर 
उसारदार काम भोद्टेगोदड़ों काल में भी द्वोता था ( ६ ६ तथा 
फतक-ए२ )। अफगानिस्तान की एुद्ाई में हायोदाँव फ्री नक्धाशी 
के पुद्द पड़े दी सुंदर फलक द्वाल में प्राप्त हुए हैं*। वे इथी 
शुग-कालीन कला के हैं और साँची, मरहुत, मथुरा आदि को 
असत्तरटूति-कला से बिलकुल मिलते जुलते हूँ। संमवतः गांघार 
शैली फी मूर्तिकला का विद्धाप्त ऐसे द्वी नमूनें से हुआ था ८ देखिए 
आगे $ इश ख )। 

8४५. सोँंची के ततोरणों पर कह्दीं बोधिइक्ञ का अभिवादन 
करने के लिये सारा जांगल-जगव--स्रिंद, द्वाथी, मदिष, सग, नाग 
आदि--उत्तट पढ़ा हैं। कहीं बुद-स्तूप्र की अर्चा के लिये गजदल 
कमल-पुष लिए चला था रहा है। ढह्दी मुद्ध के एक पूर्वजन्म 
का हृस्य ईै; जब वे छः दांतवाले द्वाथी थे। अपनी हथिनियों के 





१«-शहुल, सोवियत भूमि (मान्श्र० स०, १६२६५) ४० ७९. 


मारतीय मूर्ति-कला 


साथ ये कमल-सरोवर में नहा रहे हैं। एक द्वाथी उन पर 
गजपतित्वन्यूधक दत्र लगाए है। दूर ओट से व्याध उन पर बाण 
संघान रद्द है ( फलकू-७ )। कहीं युद्ध के घर से निकलने का दृश्य 
है। कहीं बोधिवृत्ष पर ( जो अशोक के बनवाए मंडप्र से पिरा है ) 
पंखाले झाकाशचारी मालाएँ चढ़ा रहे हैं। कहीं, मुनियों के 
झाधम फे दृश्य ैं। इन सब की सुदाई ऐसी दे कि इन्हें पूर्तियों 
के बदले पत्थर पर उभरे हुए चित्र कहना श्रधि% उपयुक्त द्ोगा। 
ये रृतियाँ देखने की चौज हें, वाणी इनका बस्ऐत नहीं कर सकती। 
8४६. दोदरी वेष्टनी ( बाढ़ ) में, जो बढ़ी मारी भर काफी 
ऊँची है, जगद जगद फुस्से बने हैं, शिनमें गज-लस्‍्मी', फ्मल- 
कलश एवं खिले हुए फसल आदि दैं। स्थान स्थान पर गोमृत्रिका 
की दोए दै। किन्तु जहाँ यह सब एुछ है वहाँ सबसे भ्रधान बात यद्द 
है कि कहीं भी बुद्ध की मूति नद्दीं बनी दै। जहाँ उनका स्पान 
है पढों एक स्वस्तिक, कमल वा चरण* आदि के संकेत से वे 
१--उपनिषदों में भ्री-लक््मी कौ उपासना है। चाणक्य ने 
अथशाज्ञ में नगर मध्य में लक्ष्मी के म॑दिर बनाने का विधान 
किया दै। शुगकाल के खारवेल के मदिरों में लक्ष्मी-मृर्तियाँ था । 
२--चरण-चिद्ध की पूजा बहुत पुरानी है । ई० पू० ८ वी शी 
में विष्यु के चरण की पूजा द्वोती यौ--विष्यो: प्द गयशिरसि |- 
यास्‍्क, निरुक्त 


६७ 


गारदीय धूदि-दशा 


पूष्ित दिए गए दें। यद्वी बाल भरत में है और अंश: 
अगएपती में भी। इतहा काए। वह :ै कद्ि संगपाद तेथायत 
अपनी पृदा के विद््ध घे। इसी विपार से उन्होंने भ्रपने झनुयावियों 
हो जिप्रदता में प्रात्त होश दा विदेध विदा था, वेयोंनि सभी प्रदर 
की द्रेदप कलमों का धूल विश्रण हो है । 
न मरहुतत 
8४० धुग-प्रशीन गूर्तिन्पक्ञा में गोपी फे याद भरहुत 
रा स्पान ै। यद्द उगद इलाहाबाद और जबतपुर के बीय में 
मागौद राज्य मैं दै। १८७०४ ई« में शमरल कनिपम मै यदी पर 
पूद्ठ बड़े भोद छूप्त का अपरोप पाया, जिसझे हस्ते झा व्योथे 
अइहयठ फुट था। इसछे चारों शघ्लोर भी परस्पर की बाड़ थी जो 
अदभुत गू्ति-शिल्प से अर्ज॑ध्त थी । इंसढा पत्यर लाल र॑ंगण्य 
तथा घुनार यैप्ता रबादार है। स्तूप को ईटों छो आसपास के 
गाँववालों में झपने उपयोग छे लिये आग्ः छाफ़ कर दिया या 
बाड़ पर की मूर्तियों को भी कम शुति ने पहुँची थी। १८७६ ई० 
तक फर्नियय ओर उनझे दल ने वर्दों सदाई को और अधिरांश 
मूर्तियुव॒त पत्थरों को कलकत्ता छंप्रदालय में मेमकर बचा सिया।॥ 
वहाँ जो. कुछ शादी रद गया या, यद इपर-ठथघर हो गया। 
दाल में उसका बुछ अंश इलादु।बाद संप्रदालय के आण भरी तज- 
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मोहन व्यास ने अपने संग्रहालय के लिग्रे बड़े परिथम से प्राप्त 
किया है, निममें का एक ठ्ुकड़ा उन्होंने मारत-कला-मवन, राशी 
को भी दिया है । 

6४८. यह याड़ घष्टी विराट थी। इसकी ऊँचाई सात फुट 
एक इंच है और तकियों फे दाव ( उष्णोष ) फे प्रत्येक पत्यर की 
लंबाई भी इतनी ही है।इस वाए के प्रत्येक अंश पर बौद्ध 
कलाओं के चित्र, अलंकरण, गोमूजिका, फुल्ले और यक्तिणी तथा 
देवयोनि आदि बने हैं। वह्ों के पूर्वीय तोरण पर के एक लेख से 
पता चलता है कि शुगकाल में यह हृति तैयार हुई थी। भरहुत- 
शिल्प का जो घन कर्निघम ने किया है पद आज भी भद्यतन है। 
अतएव हम अपनी ओर से छुछ न कहकर उसी का परिवतित 
सारांश यहाँ देते है-- 

भरहुत की मूर्तियों के विषय अनेक और विभिष्ष हैं ( फलऋ-८ 
--१० फ )। प्रायः दो कोड़ी तो जातकों के दृश्य हें। फोई झाधा 
दर्जन बुद्ध के जीवन से सर्बंधित ऐतिदासिक दृश्य हैं। महत्व की 
एक बात यद्द भी है कि इनमें से अनेझ पर मूर्ति के विषय-निर्देशक 
खेख अंकित हैं। ऐतिदासिक दृश्यों में--( १ ) चौकड़ी जुते हुए 
रथ पर घुद्ध के दशेनों को जाते हुए फोसल के मडाराज अ्रसेनजित्‌ 
की सवारी, ( २ ) ठंसी निमित्त द्वाथी पर जाते हुए मगधाधिप 
अजातशत्ध की सवारी, विशेष आकर्षक हैं। इन दृश्यों का जैसा 
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वर्णन यीद ध्र॑पों में थाया है वैसे ही ये थंकन भी हैं। इपौ 
श्रदार एक सूर्ति में फहवन के क्रय और दान का आरुर्षछ धइय 
है ( फलऋ-६ के )। दपक्ी कथा इस प्रद्धार दे कि शुद्ध के एमय में 
ऋोसल की राजयानी ध्रावत्ती ( वर्तमान सद्देत-मद्देत, जिला गाँदा ) 
के नंगरसेठ सुदत्त ने, शिम्रे झनायों को भोजन देने के कारण अनाय 
पिदक कहते थे भौर भो शुद का परम मक्त था, दौद संघ को 
दान देने छे लिये धरावस्ती के राजठुमार जेत से एक बारी मोल 
लेनी चाद्दी जियका नाम कुमार के नाम पर जेतवन था। छजिंत ने 
कहा--जितने सोने के सिक्के सारे जेतवन की भूमि पर बिद्ध जायें 
यही उसका मूल्य है। मृदत्त ने इसे ललऋछर स्वीधर कर लिया 
पर कुमार नटने खगा | यह विवाद म्योयांतय संक पहुँचा। वहाँ 
अनायपिंदक के पछ में निर्णय हुआ क्योंकि, असंमप दाम माँगे 
जाने पर भो यह सह तैयार दो गया थ। उस यायरी को लेझर 
अगरप्रेष्टि ने वहों संघ के लिये विद्वार अर्थात मठ बनवा दिया। 
मूत्ति में तीन एच्चों तथा कुछ वास्तु द्वारा जेतवन दिखाया गया दै। 
आगे एक घैलगाडी से स्वरण-मुद्ा उतारी जा रही है। कुछ 
स्लोग स्वयं सिक्कों को जमीन पर बिछ्ठा रहे हैं। सब सिक्के 
चौकोर हैँ, जैसे श्ागकाल में चलते ये। सुदत्त जल की मारी 
लिए वन का दान कर रहा है। एक और संध कौ मौद खड़ी 
है। यासतु में से एक में भद्रासन बना दे। यद्द बुद्ध का 


० 


भारतौय घृति-कला 


धोतक है, क्योंकि मरहुत में मौ साँची की भाँति बुद्धयूति फा 
अभाव है। 
चालीस के लगमग यक्च-यत्िणियों ( फक्नकु-१२ के ), देवता 
ओर नागराज कौ बड़ी मू्तियोँ हैं जिनमें से अनेक पर उनके 
नाम छूदे हैं। 
जानवरों की भो अनेक मृतियाँ दें जिनमें से कुछ में काफों समी- 
बता और स्वामाविकता दै। यही द्वाल इ्ों की मृतियों का दे । उनमें 
भौ सौंदर्य और निजस्व है। मानव-जीवन में बरती जानेबाली अनेक 
वस्तुओं की भ्रतिकृतियों भी यहाँ मौजूद दें. जैसे गददने, कपये, घरतन- 
भोंड़े, बाजे, शन्नात्र, नाव, रण, पताका आदि राजचिड, इत्यादि 
इत्यादि। अलंररणों में कटदल, माला, कमल आदि फ़रो गोमूत्रिका 
बेलें बनी हैं। इनमें से फुल्ल कमल की गोमूनिका सबसे गेंथी 
हुई ओर सदर दै। श्रन्य बेलों के बीच बीच के खंडहर को पूरा 
करने के लिये जातकों के दृश्य वा गहने इत्यादि बनाए भए हैं। 
ग्रोल मंदल में गजब्लस्मी बनी हैं। फुल्लों में कह्दी कहीं सनी वा 
पुरुष के मुख बने हैं ( फलक-९ ख )। जातक दृश्यों में कोई कोई बढ़े 
हास्य रस के हें, मुख्यतः जिनमें बंदरों छी लीलाएँ हैं। एक स्पान 
पर वंदरों का एक दल एक हाथी को गाजे-बाजे से लिए जा रद्दा है। 
एक व दृश्य मी बढ़ी हँसी का है जिसमें एक मलुष्य का दाँद एक 
बढ़े भारी सेंड्से से उसाड़ा जा रहा है, जिसे एक द्वाथी खींच रहा है ! 
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; 6.४६, ये सब मूतियोँ उस युग की अन्य मूर्तियों डी मोति 
सिपटे ढौल की हैं । अर्पाव , णैप्ता साँची के विषय में यता घुडे हैं, 
ये मूर्तियों न द्ोकर पत्थर पर काड़े गए चित्र दैं। कह चढ़े हैं कि 
इनमें मी युद्ध का सर्वश्र भ्रमाव है। जहाँ उनका प्रसंग झावा दे 
वहाँ घरण-चिह, पादुका, छत्र, घर्मचक्त था झ्ासन आदि से उनका 
गोध कराया गया है। मरहुत को कला में एक विशेष बात यह 
है कि वह छोक-झला जान पड़ती ह। उसमें पह सुधरापन नहीं है 
जो अशोदीय खंभों वा साँची के तोरणों में है। शिंतु मरहुत की 
यह विशेषता षहीं तक सोमित हो सो बात नद्दीं। मयुरा, मेम्ननगर 
( खालियर राज्य ), भौठा*, बुद्दगयार, काशौ३, क्रोशांबी तपा सुदूर 
दक्तिए में जगपष्यापेटाण् आदि में जदाँ कहीं भी शगड़ाल की 
पत्थर या मिद्ढै की मूर्ति मिली है वहाँ यद्दी लोक-कला विय्मानें दे ॥ 
बात यह दे कि उस समय तक लोक ने बौद्ध संप्रदाय को अपना 





१--श्रयाग के दत्तिष्ठ, यमुना पर, चेदि कौ राजधानी सद्दजाती | 

२--डुद्धथया की कला इस समूह में छुछ उन्नत है। इसझा 
कारण राजधानी, पाटलिपुत्र, छा सान्निध्य हो सकता दै | 

३--सारनाथ में, एस काल का एक घोड़े पर बना सवार जो 
घोड़े के दोड़ाने में मस्त है, दर्शनोय दै। 

४--जगयस्यापेटा के पश्चेछी अमराबती (६ ६६ ) की अस्तेर- 
कला का आर॑म भी संभवतः इस काल से दो चला था ॥ 
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लिया था जिसकी कलात्महझ अमिव्यक्ति वह उस कला द्वारा करता था 
जो उसके ( लोक के ) जीवन में ओतग्रोत थी | उक्त समी स्थानों 
के शुग-कालीन मूर्ति-शिल्प की रौली इतनी आसपास दै कि सबकी 
अलग चर्चा करने की यहाँ आवश्यकता नहीं। उनके प्रतिनिधि 
रूप भरहुत फौ घ्चो में उनको चर्चा आ जाती है। साँची को 
बेटनी के कुछ अंश भी इसी शैली के हैं। इस प्रकार शुग- 
कालीन मूतियों को, शैली के अनुसार, दम दो भागों में बाँद सकते 
हैं..-एक पूर्दवर्ता, जिसे मीर्य-शु'ग-कालीन फट सकते हें, जिसके 
प्रमुख उदाइरण साँची के तोरण हैं। इस शैली में अशोडीय राज- 
कला की मलक बनो हुई हे। दूसरी शु"ग-फालीन लोक कला, 
जिसके अतर्गत भरहुत की प्रधानता में अन्य सभी उदाहरण आा 
जाते हें। भधुरा में जहां शेपोक्त दौलो के नमूने मिलते हैं यहां 
मौयेशग शेली की परंपरा भी विय्मान है। इस विषय में कुपाण- 
काल के चर्णन में अधिक कट्दा जायगा (६ ६२)॥।॥ मथुरा की 
शुगकालीन कला मुख्यतः जैन सप्रदाय को दे किंतु उसमें ब्राह्मण 
विषय भी पाए जाते हें. जैता कि हम ऊपर कद्द आए हैं ( ६ ४० )। 
इन अवशेषों में जैन स्तूर्पो के जो रूप मिलते हैँ उनका बौद्ध स्तूप 
से कोई अंतर नहीं हे। 
8६ ५०, इसी काल में ग्रीक वैष्णव देलिउदोर ने प्रायः 
३१४० ई० पू०, बेसनगर €( मालवा, ग्वालियर राज्य ) में भगवान्‌ 
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यायुदेव के पूजार्थ एड गरइ्प्वज यतवाया। इसके गएड़ का तो 
पता नहीं, डिंतु शोप अंश बह्दीं खड़ा है जि गंविवाले खाम ( ऋपम ) 
बाबा ददते हैं | स्तंग के परगदे की हौलौ में कोई भ्रीदपन नहीं है, 
प्रत्युत यद अशोकीय स्तंभों को पर॑परा में है। 

इस दाल में पद्चिचमी पाट ( सहाद्रि ) छे पढ्ढाबों में भाँध्र छुल 
मे अनेक गुफाएँ फटवाई' । इनमें से साझा € पूना ), बेदधा ( पना ), 
परोपलाजोरा ( खानदेश ) और कींडिण्य (कोलावा ) की यफाएँ 
मुख्य दैं। यद्यपि श्रांध्रग्राद्मण ये, छिंतु ये गुफाएँ बोद संश्रदाय 
की हैं जिससे प्रत्यक्ष है कि धां्रों में घार्मिक धंकीएेता न थी ।.. रह 
कला की दृष्टि से इनमें कोई ऐसी पिशोपता नहीं है क्ति इनका स्योरे- 
थार वर्णन यहाँ किया जाय । फेवल भाजा में मौतों पर सूर्य भर ६5 
की मारी और दल-वल-सद्दित मूर्तियों चिप्रदे ठमार में बनी हैं जो 
लोक-कला की विशाल उदाहरण देँ। वहां धसी अकार की एक 
यज्ञ वा राजा की मूति भो दे। इन गुफाशों का नकशा अशोक- 
कालीन गुफाओं के नकेशें का (६३८) विकधित रूप दे, 
अर्थात वत्तेदार छाज्ञन के मंडपों की अनुकृति है। इनमें भो कहीं 
बुद्ध-मूर्ति नहीं है । 

६५१. उड़ीसा के उदयग्रिरि और सखंदगगिरि में इस काल की 
कटी हुई सौ के लगमग जैन गुफाएँ दैं जिनमें मूर्ति-शित्प भी है। 
इनमें से एक का नाम रानीगुफा है। यह दो मंजैली है और 
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इसझे द्वार पर मृतियों का एक लंबा पट्टा है जिसको मति-कला 
अपने छँग की निराली दै। उसे देखकर यह भान दोता है कि वद 
पत्थर कौ मृतिन झोकर एक दी साथ चित्र और काठ पर की 
भकक्‍काशी दे । उड़ीसा में आज भी काठ पर ऐसा काम द्वोता है को रेंग 
दिया जाता दै श्ौर तव उभरा हुभा चित्र जान पदता है। बतेमान 
उदाहरण से पता चलता है कि व्दों ऐसा काम उस समय भी होता 
था जो हस पट्टे का आधार या। इस दृष्टि से यह पट्टा मदत्व का 
है। उद्दीसा की अन्य गुफाओं में दवाथीगु'फा इस फारण मद्त्व की है 
कि उप्रमें सम्राद्‌ खारवेल का लंबा लेख उत्कौणे है जो भारत के 
ऐेतिहासिऋ लेखों में अप्रतिम स्थान रखता है। 

8६४२. शु'ग ब्राह्मण ये। इतना ही नहीं, प्राद्मण धर्म का 
उनके समय में विशेष उत्कर्प हुआ। ऊपर हमने देखा दकि 
उन्होंने अरमेध यश्ष किए जो पाडवों के पौध जनमेजय के काल 
से बंद था। मनुस्मृति शुगगों के समय में बनी, मद्दाभाष्य लिखा 
गया। रामायण-मद्दाभारत ने श्रपना वर्तमान रूप बहुत कुछ 
उनके समय में पाया जिनसे आधार पर भास ने अपने अद्वितीय 
नाटक इसी काल में लिखे। बाह्मण संप्रदाय में मूर्ति-पूजा उस 
समय भलौनमाँति प्रचलित थी। मद्दामाध्य में शिव, स्कंद और 
विशाख की भूतियों की और उनकी बिक्ो कौ चचों है। इस 
काल का एक पंचमुख शिवलिंग भीटा में पाया गया है जिसकी 
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आएसीय पृ्विदना 


अर्या छपर द्रो घुडी है। ए% प्रन्य शिवलिंग गदर ददिण के 
गुदिमद्मू मामक स्थान सें पाया गया दह। इसका ध्यान भिन्न 
है। पॉव फुट लंबे लिग फे धरे प्रकट शिव टटवर शदे हैं 
(,फताफ-१« या )। इस काल छी एक शिवमृर्ति रामनगर ( प्राचौन 
भद्दिच्यप्रा; शिक्षा बरेसों, दद्देलसंड ) में दै। इन उदाइसणों से 
जान पढ़ता है कि शिव-मूर्ति की पूजा इस काल में व्यापक रूप से 
पैली हुई थी और उसमें पर्याप्त प्रतिमा-मेद भी था। इस काख 
के, विष्यु-ठप्ासना (७७ हृष्पा-ठप्राखना ) के, $ई स्थानों फ्री चर्चा 
ऊपर ( ६६ १९, ४९ ) द्वो चुकी है जिनसे ठसकी मी काफी श्याप्ति 
जान पढ़ती है। इंद्र घर्दा यद्ट सब है बड़ों उयत मूर्तियों के सिवा 
झुमकाल का और कोई भी प्राद्मश-अवरीप नहीं पाया गया है 
यथप्ि बौद्ध संप्रदाय के छोंची, भरहत भादिन्लैसे और जैन संप्रदाय 
के झधुरा में आप्त अवरोपों-जेसे चिद्र वियमान हैं" । इस अभाव का 
कारण दम अगले प्रकरण में देखेंगे ( 6 ७० )। 

8६ ५३१, यद्द निश्चित दे कि इस काल में ब्राह्मण संप्रदाय के 
देवमंदिरों कौ बहुतायव थी । यहाँ तक कि भोद्धों ने, जिनमें अमी 





१--कइछ ऐतिदासिकों का यह कथन ग्राष्य नहीं हो सकता कि शुर्गो 
ने बोद-जैन संप्रदाय का उच्छेद किया । यदि ऐसा होता तो अशोकीय 
तथा ये चिह बच्चे न रहते । 


७६ 
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युद्ध की प्रतिमा न चली थी, ग्राह्षाण , मंदिरों के अनुऋरण एवं प्रति- 
इंद्विता में मुद्ध-सूचक विह्ों पर शिक्षरवाले मंदिर बनाना प्रारंभ कर 
दिया था। दिदार में इस काल का, पाई मिन्‍्ठी का, एक टिकरा 
मिला है जिस पर एक ऐसे स-शिखर मंदिर की श्रतिकृति श्रकित है 
जिसमें युद्ध रा प्रतीक भद्रासन स्थापित दे । 

जिम भ्रद्मार प्राह्मण संप्रदाय के मंदिरों कौ शैली का शराधार 
पर्चत-शिशर है ( देखिए ६ ४० ) उसी प्रसार धोद्ध संप्रदाय के 
ऐेपे मंदिरों को शैली अपना नमूना सप्तमौम घरों से लेती है 
देखिए | १६ )। ये मंदिर, जैसा कि इमने पिदले पैसा में 
कहा दे, भाद्माण-मंदिरों के कारण बनने लगे थे। आअतएवं थौद्ध « 
न तो यदद कर सकते थे कि अपने मंदिरों फो फोई नई शैली 
दें, न यही कि ग्राह्मण संप्रदाय के मंदिरों का अजुकरण करें, क्योंकि 
ग्राह्मण मंदिर पर्वत के नमूने पर अवलंबित थे और बौद्ध-उपासना 
में पर्बृत का कोई स्थान नथा। फलतः उन्दोंने अपने मंदिरों की 
पर्यत रेखा ( सरहद की रेखा, रूप-रेखा ) तो श्राह्मण मंदिर की रसी 
कितु अंतर यद्द कर दिया कि शिखर में पर्वत के बदले मवन के 
कई खंड ससेट समेट के कायम कर दिए; मानों कई खढों बाला 
घर द्वी ऊपर को ओर सेकरा दोता हुआ, मंदिर की भाकृति 


का वन ग्यया द्वी। यद्द बात उक्त टिकरे से विलकुल प्पष्ट 
दो जाती है । 
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६8 ५४, घधुगछ्ाल तक धुद्ध-्प्नतिमा न मिलने का कारण 
यदू है कि सभी भृग-पुदपों की माँति दृद्ध भी नहीं चादते थेडि 
उनकी प्रतिदृति बनाई जञाय। अतएुव उन्होंने अपने शिर्प्यों को 
छेवल भेतयूटे चिशित काने की आशा दीयी। कितु ठप्त झाज्ा 
का पालन फेवल इस €ृुद तक क्रिया गया कि धब ठुद्ध बताकर 
इनकी आकृति मात्र छोड़ दी गई। प्र॑तु जनता का इससे संतोष 
कहाँ दोनेवाला था। उसके लिये मुद्ध सब बुछध से; उनकौ शिद्धा 
गोौण थी। संसार के प्रस्येक धर्म में एड ऐसा युग आता है जब 
खनता में इस भनोशृति का विर्ास होता हैं। जि खम्य की दम 
चर्चा कर रहे दैँ उत्त समय त्राह्मण एवं जैन संग्रदायों में मृर्तिपूजा 
पहले से चली श्रा रद्दी थी। एक शोर तो यद्ट मृतिपूजा का बाता- 
चरण, दूसरी ओर उक्त संग्रदायों के पूज्य कृष्ण, ऋषपम, परा्वनाथ, 
मद्दावीर आदि भी मुद्ध के समान मद्मापुत्ध थे । छब उनकी 
भ्रतिमाएँ--आाराध्य देव के रूप में---पुज रही थीं तो बौद्ध जनता 
इसे के दिन ग़यारा यरती कि उसी के मद्दापुरुष की प्रतिमा न 
दो। शुग-राज्य के फारण प्राक्मणा मत अत्यधिक प्रवल द्वो उठा। 
उधर शासेल के कारण जैन धर्म ने जोर पकड़ा। सर्वोपरि बात 
अद्द यी कि कृष्पा कौ उपासना छे कारण भक्ति दी भी एक प्रबल 
लद्दर उठ खड़ी हुई गी, क्योंकि कृष्ण के उपदेश का सुझ्य सत्व 
भक्ति ही था। दम परिस्थितियों में बोद्ध सप्रदाय कै दिन पिछुडा 


छ्क 
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रहता १ शु'ग-छाल के याद ही उसने भक्ति का सिद्धांत अपना 
लिया और, आराध्य देवता के रूप में, घुद्धमूत्ति की पूजा आरंभ 
कर दी । मंदिर तो वह शुगकाल में द्वी बनाने खूगा था, 
उसमें मूर्ति बैठाने भर की देरी थी। प्रतिमा के नम्‌ने के लिये 
उसे कहीं जाने की आवश्यकता न थी। जैसे मंदिर का 
नमूना उसने प्राह्मण संभ्रदाय से लिया वैसे ही घुद्ध की प्रतिमा के 
नमूने जैनों से ले लिए। इस विषय पर अगले प्रकरणों में कुछ 
ओर कट्दा जायगा ( 6६ ६१ ग, ६३ )। 

8 ४४७ शग-काल की असंख्य रुण्मूर्तियों भारत के एक 
छोर से दुसरे छोर तर पाई जाती दैं। अपने घिपटे ढोल के 
कारण, जो उस काल के भूति-शिल्प की विश्ेपता है, ये तुरंत 
पहचान ली जाती हैं। एस छोटी सी पोथी में ठनके विषम में 
सविस्तर कददना असंभव है, क्योंकि मृर्ति-कला के अंतर्गत होते हुए 
भी उनमें इतना निजस्व दे कि उन पर एक अलग पुष्तक की 
आवश्यकता दै। नमूने के तौर पर यहाँ केवल एक रुप्मूर्ति की 
चर्चा छर दी जाती दे जिसे दम शु'ग-काल का एक अनोखा 
उदादरण सममते हैं-- 

8४६. यद्द पकाई मिट्टी का एक टिकरा दे जो कौशांबी में 
मिला था ओर इस समय भारत-कला-भवन में संणद्दीत दे ( फलक-- 
श१शृख)। इस टिकरे पर, चलने को तैयार एक दृथिनी बनी है, 
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जिसे एक श्री चला रही है। उसझे पौधे एशु युपक सुरमंडल ना 
का याजा लिए यैठा दै। उसझे बाद ए% आदमी और है जोंपी 
सुंदर किए एक येती से गोल और चीढोर विकड़े वियेर रहा 
जिन्हें पौछे लगे दो आदमी बटोर रदे दें। यद्द विषय ऐतिदद 
पक है । 

६० पू« दढठी शी में बत्स जनपद का, जिसकी राजधार 
कौशांबी थी, अधिपति उदयन था। अपमे पढ़ोसी, अर्व॑ति 
अधिपति, भ्रद्योतवंशी चंढमद्ासैन से उसएा बैर या। उदमन ५ 
दह्वाथी पकढ़ने का ब्रा शौ८र था। झपनी सुरमंठडल गन सुनाक 
यह द्वाधियों को मोह लेता और पँसा लेता। चंटमद्वाप्नेन ने ए4ं 
घनावटी द्वापी दिसाकर उलटे उदयन को फ्रॉँध लिया और रह 
अपनी कन्या वासवदत्ता को थीन सिखाने पर नियुक्त किया । यद्दी 
दोनों का मन मिल शया और वासत्रदता अपनी दृथिनी भद्रवती 
पर जिसे पद आप चलाती थी, उदयन झौर उसके विदृषक् वसतक 
को--.शो किसी प्रकार धंदी उदयन तक पहुँच गया था--बैठाकर 
फौशांबी चलौं आई और उदयन की पटरानी हुईै। इस टिकरे 
पर उक्त मंडली के उज्जैन से चलने का दृश्य बना है। थौद/ 
आह्यय और छ्रैन शाहित्यों में इत घटना के झनेक उल्लेख हैं 
तथा सांप का अ्खिद्ध नाटक श्रतिज्ञा-योग॑घराथण इसी पर 
अवलंबदित है| 


भारतीय मूर्ति-कछा 


कला की दृष्टि से भी यह एक सुंदर चीन है। इसका हौल 
चिपटा द्वोते हुए भी कायदे से दै। इसकी प्रश्येक रेखा सुनिश्चित है; 
उसमें बारौकी है, साथ ही दूम-खम भी । मारतीय कला में भारम 
दी से द्वायो फा एक दिशिट० स्थान दे और उसे अंकित करने में 
अपने कलाकार ययेष्ट सफल भी रहे हैं । प्रस्तुत टिकरे की हथिनी 
का अंकन भी बैसा द्वी हुआ है । उसछा अंग-फद्‌ केंढ्रे से है। 
उस्क़े बदन को मुरियों थारीको से दिलाई गई हैं । उसके अगले 
पैर की सुद्रा से गति भी खूबी से व्यक्त को गई है । धृप्तिका का 
संडदर ( व्यथे अवकाश ) शआलंकारिक फ़ूल छोंटकर दूर किया गया 
है । वबासवदत्ता का इस्ति-संचालन के छिये किचित्‌ मुककर 
दद़िने द्वाथ से भद्ववती के सिर पर अंकुश लगाना और बाएँ हाथ 
को आगे करके उसे दाना, उधर वसंतक का थैली पिखेरने छे 
लिये, अपने शरोर को सँमाले हुए, पीछे सुड़ना भी अच्छा 
अभिव्यक्त हुआ दै। इसी प्रकार सिक्के लोकने और बौनने वालों 
को अुद्राएँ मो ठीक अंकित हुई हैं। 

इसी भाँति इतिद्दास तथा कला, दोनों द्वी, फो दृष्टि से यहद्द 
टिकरा विशेष मद्त्त्व का दै* । 


१--शस ढिकरे के संबंध में अधिक जानने के लिये देखिए-... 
ह्िदुस्तानी?, जनवरी १६३८, शछ १७--२७, 


हि ५३. 
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इपण-साववाहन-काल 


[.४०-जे० ० ० ] 

8 ४७, मध्य एरिया में जातियों की उपलब्पुपत के कारण 
शर्कों का, जो छारये हो थे किंतु तब तक जंगली और चनिक्रेत थे, 
एक अवाद भारत की ओर झाया ( लगमंग १२०--११५ ६० १० ) 
ओर सपने विंघ प्रात पर अधिकार कर लिय्र। इस केंद्र पे उन्होंने 
अधिकांश पर्चियमी भारत पर अधिकार जमाया | उनका राज्य 
मधुरा पक पहुँच गया जिससे पहाँ को द्यग-पत्ता मिट गई। 
इससे शु'गों को ऐसा घक्छा लगा कि शीघ्र ही मगध में भी उनका 
आधिपत्य श्रमाप्त वो गया । अंतिम शुग से उनके काम्यवंशीय 
ब्राह्मण सचिव मे राज्य छीन लिया ( ७३ ई*« पू० )। ठघर प्रिंप 
से शक गांघार की ओर यद़कर छवात की दून्न तक पहुँच गए । 
पेजाद के यवन राज्यों का धफ़ाया द्वो गया । 


छिंतु यद शद-साप्राज्य टिझछ न खा । आंध्र राजा गौतमौपुष्र 
शातरूएि और मालव के गणतंत्र में इकठ्ठे होकर उज्जैन में शर्कों को 
इराया भौर सारे भारत से उनकी घढ़ उखाड़ दी ! इसी उपलक्षय 
में भौतमौपुन्त का विदद शक्षारि विक्रमादित्य हुआ ओर विकम 
संबत चला ( ५७ ई० पू«» ) । इसके बाद आांध्रदरा का बढ़ा 
अत्कर्प हुधा। गोतमीएुत्र के लड़के वाशिष्टीपुन्न पुलमाविं ( *४-- 


डर 
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< ६० पू० ) ने फाप्वों से मगथ भी जीत लिया ( २८ ई० पू० )। 
प्रायः इसी समय रोम साप्राज्य स्थापित हुआ। पुलमावि ने रोम- 
सप्नाद्‌ फे पास राजदूत भेजे थे । प्रायः सौ पर्ष तक शांध्र मारत के 
सप्राट्‌ रहे | उनका दरबार विदा और संस्कृति फा फेंद्रथा । 
इस आंध्र अगवा सातवादइन काल की समृद्धि अद्वितोय थी। 

पू० ई० पू० फे लगमंग श्कों का एक दूसरा प्रवाह आया । 
इस खाँप फा खीनी नाम युति दै और अपनी प्राचीन पुस्तकों में 
ऋषीक मिलता है । इन्हीं फे संग तुखार नामक इनका एक पढ़ोसी 
साँप मी था। ये ऋषीक-लतुपार कुछ सभ्य द्वो चुके थे । ट्विदृकुश 
के दक्तिण इनके पाँच राज्य घन गए। थोड़े ही दिनों में उनमें से 
एक का सरदार फुपाण भढ्ा शक्तिशाली व्यक्ति हुआ जिसने अन्य 
चार शक्र रियासतों को अपने राज्य में मिला लिया एवं समृचा 
अफगानिस्तान, कंपिश तथा परश्विम-पूर्वीय ग्रांधार ( पुष्करादती-- 
तचशिला ) भी जीत लिया । बलख, पामीर और उसके ऊपर तके 
उसका राज्य था द्वी । पामीर में और उसके ऊपर उस समय के 
पद्दिले से ही भारतीय संस्कृति ऐसी जम चुकी थी कि विद्वान उस 
प्रदेश को, प्राचीन इतिहास में अपर-भारत ( सर-इंडिया ) कहते हैं 
अस्त, कुषाण राज्य की परिचमी सीमा पूरबी ईरान तक पहुँच गई। 
कुपाण बौद्ध था | अपना साम्राज्य स्थापित कर लेने पर उसने अपने 
दूतों के दवाथ बौद्ध संप्रदाय की एक पोथी पहले पहल चौन भेजी 


शजु 


सारतीय मूतिकशा 


(२६० पु )। लंबे शाउनर के वाद अस्थी बरद वी अपत्या में 
कुपाण का देद्वांत हुआ ( प्रायः ३० ई० ) | हपण का पृत्र 
विमरुफूस था | ठठका राज्यन्शल प्राय: ३०-७७ ६० दे। विम- 
शैंव था । उसने मधुरा चद्य जीत लिया । धव उसके विलृत 
साप्ताज्य फौ भरतीय सोमा अ्रांभ्र साम्राज्य छो छूने लगी । 


विमकप्सा वा उत्तराबिऋआरी सुप्रप्िद मद्दाराजा कनिष्क हुआ। 
उसने मध्यदेश भौर मगघ तक अपनी पूरी सत्ता जमा सीं। 
उसमे प्रायः बौस यरस राज्य क्रिया और पुष्दरावती के पास पुरुष- 
पुर ( पेशायर 9 बचाछर उसे अपनी राज़घानी यनाया | सातवाहनों 
के दरबार की भोंति उसशा दरशर भी विद्या भौर संस्कृति रा 
फेंद्र था । चद घड़ा पक्का और सक्रिय बीद्ध था। 

ह५८ दमने ऊपर देखा द कि भकतिमागं और आ्राह्मण 
संप्रदाय से प्रभावित होकर बौद्ध संप्रदाय धुद्ध को मद्रापुरुष के 
बदले अमुख देवता मानने छगा था। आरंभ से दी बीद्धो का 
विशधास था कि घुदत्व-प्राप्ति फे लिये घुद्ध अनेक अनेक 
जन्मों से स्लाथन फरते भा रहे ये और तब दे बोषियत्ग य्रे* । इन 
बोधियतों ने भो अवतार वा गौण देवता का स्थान प्रदण छ्िय्ा । 
इतना दी नहीं, नए अलोकिक बोधिसत्दों एव अन्य देव- 


३--इन्‍्ददी छन्‍्मों को कद्दानियों का नाम जातक दै। 
द्ड 
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ताओों की कल्पना भी की जाने लगी | इस प्रकार बीद संप्रदाय का 
रूप ही बदल गया और उसमें मूर्तिपुजा ने जोर पकड़ा; थुद, 
अलौकिक बोधिसत्व तथा अन्य देवताओं कौ मूर्तियाँ बनने लगीं ॥ 
उसका यदद नया रूप मद्ययान ( बढ़ा पंथ) कदलाया और उसके 
मुकाबिले उसका पुराना रूप थेरवाद, हौनयान अर्थात्‌ छोटा पंच* । 
किंतु इस प्रवाह में यह थेरवाद मी मूर्ति पूजा से बचा न रद सका। 

8६४५९. कफनिष्क इसी मदायान संप्रदाय का अलज॒यायी था | 
पेशावर तथा अन्य अनेक स्थानों में उसने कितने दी स्तूप और 
विद्ार आदि यनवाए और दूर दूर तक बौद्ध धर्म का प्रचार करवाया । 
इस बढ़े सम्राट्‌ के वंश का उत्कपे लगभग १७५ ६० तक रद्दा । 
बाद उसकी प्रभुता उसके क्ष॒त्रपों ( सूबेदारों ) में देंट गई। कनिष्क 
के उत्तराधिकारी तथा बाद के छत्रप बढ़े कट्टर बौद्ध ये । अन्य 
भारतीय राज्यों को उन्दोंने साफ़ कर डाला जिनमें यौधेयों का प्रबल 
गणतंत्र भी था, जो इसके पहले किसी भी देशी वा विदेशी श््धु से 
न हारा था । किंतु शर्कों का यद आधिपत्य भी स्थायी न दो सका । 
ईसवी की दूसरी शती के झंत या तीसरी शी के पदिले चरण में 
मध्यदेश, कोसल, मगघ और उज्जैन, सुराष्ट्र आदि से ये साफ दो 

१--मभद्दायान या उसके पिछले विकास इस समय चीन, 
जापान, कोरिया और तिब्बत में तथा दीनयान घिंहल, वर्मा और 
स्थाप्त में प्रचलित है । 


ड्पु 


भारतीय मूर्तिकछा 


गए । तीथरी शर्ती में उनका राज्य बेवल मध्य एशिया, कादुल 
ओर पंजाब में बय रहा 

यह फुपाण-काछ वा शह-काल हमारी मूर्तिःछला कौ इटि ऐै 
विशेष मार्क छा ओर प्रमस्यापुर्ण है। इसी लिये ऊपर श्र इतिध्ठास 
कुछ ब्योरे से देना पढ़ा । 

गांघार शीी 

६६०. इस काठ में मांधार और उससे मिले हुए परिद्ठमी 
पजाब में एक ऐसी मूति-रोली का विकाधथ हुआ जिसका विषय 
सर्वेथा बौद्ध दे और यरसरी निगाह से देखने में, शौली सर्वेधा यूनानी । 
श्य रैली की पचातों दजार मूर्तियाँ प्राप्त दो चुद हैं । ये तब की 
सय फाले स्‍लेट पत्थर की वा इल्लेष चूने मसाले की यनी हैं और 
उनको संझया इतनी अधिक द्वोते हुए भी उनमें से एक पर भी फोई 
लेख नदी मिला है जिससे उनके समय का पता घले। किन्तु अन्य 
साक्तियों से उतका समय श्रायः ४० ई० पू० से ३०० ई० तक 
निर्धारित हुआ दे | इस समय के पू्े वा बाद इस शैली का 
अध्तित्त नहीं । णद्ोँ इसके पदले की बोद् कला में बुद्ध-मूति 
का अभाव है वर्दों इसमें बुद्ध प्रतिमा कौ बहुलता है। अय सुझ्य 
अइब ये हैं. 

१--यद्द शैली केसे उस हुई २ 

३०>मभारतीय मृति-कला का इस पर क्या प्रभाव है * 


डह 
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३--घुद्ध-मूति की कल्पना इसने कौ वा भारत से ली, एव-- 
४--अपने समय की वा आगे की भारतीय मूर्तिकला पर 
इसका क्या प्रभाव पढ़ा १ 
8६१. इन समस्याओं के उत्तरों के दो दृष्टिकोण हैं। एक 
तो बद्द दल दै जिसके मुफ्य प्रतिनिधि फुशे, विंसेंट स्मिय तथा सर 
जान मारशल दें और जो कहता दे कि इस शैली पर भारतीम घूर्ति- 
कला का कोई प्रभाव नहीं है; पहले पदल इसी ने धुद्ध-मूर्ति की कल्पना 
की तथा आगे की भारतीय मूर्तिकला पर इसकी अमिट छाप पढ़ी । 
दूसरा दल, जिसके प्रमुख प्रतिनिधि देवल, जायसवाल तथा भुछयतः 
डा० छुमारस्‍्वामी हैं, इसका पकछा और पूरा भ्रतिपेष फरता है | 
ठसौ का सारांश युछ नई बातों के संग यहाँ दिया जाता है-- 
क--प्रत्येक कला के विकास श्र हास का एक क्रम द्वोता है। 
यह नहीं कि उसमें एकाएक परिपक्व शैली का काम बनने 
लगे और उसी अवस्था में वह सहसा समाप्त द्वो जाय । किंतु 
गांवार शैली में ठीक यद्दी बात है। क्मिक विकास-द्वास 
के बदले, एक घटना के रूप में वद्द सहसा परिपयवावस्था 
में आरंभ द्वोती है और उसी अवस्त्या में सदसा समाप्त 
भी द्वो जाती दै। इससे जान पढ़ता दै कि गांघार-मंहल 
में अलकसादर फे समय से यूनानियों का जो केंद्र चला 
आता था उसे जब झुपाणों ने दृस्तमत किया तो धह्दों छे 
म्‌्िशिल्पियों को बौद्ध मूत्तियों बनाने में लगा दिया, 


१.4 । 
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पर्योद्धि उन्‍्द्नि ( कुपाणों ने ) पद पंथ बढ़ी प्रतौति से 
भ्रदए रिया था थौर उसके प्रयार में थे पूर्ण उत्साहतसे 
प्रवृत्त थे । डिंतु उनके पास कोई मूर्तिकद्या न थी अतएुव 
उन्हें इप कला का श्ाश्नय छेना पढ़ा था। इन्हीं कारणों 
से इस कला की कुपाण-काल से तुल्यकालता है एवं भह 
अथ से इति तस परिपक्व ही मिलती दे । 
ख--भौद्ध विपयों की अभिव्यक्ति के लिये उम्र शिल्पियों फो 
अपनी कल्पना से काम नहीं लेना पढ़ा । एन्‍्हें (पके 
नमूने दिए गए जिस्चओ घाज्नौ उनकी छतरियों में विधमान 
है, णैसा कि दम थी देखेंगे | इतना द्वी नहीं, भव दो 
अफगानिस्तान में द्वायीदाँत के ऐसे शअनेद्य फ़तक भी 
परिल गए हैं जिन पर धुगकालीन साँचो भादि कौ रौत्ती 
की पूर्तिकला दे ( ६ ४२ ) । इमने ऊपर देखा दै 
ढि सॉँची थी मूर्तिशेली बहुव छुद द्वा्थीदति की भूर्पि- 
कला पर निर्भर है ( ६ ४४ ) । इसी श्रश्ार अन्य 
ठपादानों के नमूने मी ग्रांधार में पहुंचाए सए होंगे । 
किंतु यत* वद्दों के कारौगरों को घान की घाव मूर्तियाँ 
तैयार करनी थी घतः उन्हें इतना अवकाश न था कि ये 
इन नमूरनों को भली भाँति आत्मसाद करते वा भारतीय 
अभिप्रायों छो उममझाने बेठते | कुद खास खाध बातें 
लेकर अपनी पारंपरीण शैली के अनुवार उन्हें काम 
पौरना था। 
गायार शैली के मारतीय आधार को कुछ मुख्य बातें 
ये हैं--( १ ) प्रायः सभी मूर्तियों के हाथ प्रोंव की डेँग- 


भारतोय मूर्तिकला 


लियों की गदत में प्रीक कला को वाघ्तविकृता न द्योकर 
भारतीय गायपूर्ण लोच और बंकता है । ( २ ) भाँस 
का भी यद्दी टाल दै। उनमें कटात्ष रहता दे तथा 
उसकी पलक अद्दौल ( कुब्ददार ) और मोंइ झे नौचे 
से शुरू होकर आँख की ओर प्रतंबित रहती है । यदद 
विशेषता सर्वधा मारतीय है । भ्रीक् भाँद बड़ी तो 
द्वोती है किठु उसमें फटाज छा अमाव रहता दै तथा 
उसकी पलक छोटी ओर भींद्द में थेंसी सी द्वोती है । 
(३) एक्िकाओं को ज्ौण फट एवं अतिरिक्त श्युल 
नितंब, बाहु, फटि तथा आजालु पेर की भंगिमा, उनके 
बच्चन क्रो सिलघट तथा उनकी सपूर्ण सुद्रा सर्वधा भार- 
तीय है । (४ ) अलंकरया में जगद जगद भारतीय 
पद्म तया गोमूत्रिका विद्यमान है । (५ ) बत्तेदार 
छाजन के वास्तु की अनुकृति उसी रूप में मिलतों है 
जैसी अशोकीय भर शुग-कालीन गुफपाओं में । इसी 
भाँति, ( ६ ) जातक दृइ्यों का संयोजन भारतीय 
है और साँची से मिलता जुलता दे । 

ग--किन्तु इन सबसे बढ़कर युद्ध की प्रतिमा है। हम देख 
छुके हैं कि किस प्रकार बुद्ध-पूजा चली और उनको 
प्रतिमा की कल्पना का आधार मिला (| ५४ ) एवं 
यह आधार क्तिना पुराना है ( $ ८५) इस 
भतिमा में युछ ऐसी बातें हैं जो यूनानी शैलो-जैसी 
किसी बारतविक शैली के कारीगर के मस्तिष्क से उपज 
दही नहीं सकती । उदादरण के लिये धुद्ध कौ पद्मायन- 


<& 


भारतीय मूर्ति-कला 


द० 


ध्यिव मूर्ति में उनड़े सर्वया ऊच्यमुणत खरदतलों दो 
शीशिए ओ एश्व धरन रेखा में होते हैँ ॥ वास्तविकता 
में पंदुमासत लगाने पर चरणतल न तो पुकपारणी ऊप्पे- 
मुख दो जाते है न सरल रेणा में ही। भर्पात्‌ पूरक 
विशेषता धर्यधा छाट्निक है । दसी प्रचार बुद्ध के, 
गोदी में ए४ पर पु रकसे हुए दोनों हाथ यदि वास्तविक 
यनाएं णत्ति तो उनकी ुददनी घोषों तक न पहुँचकर गहुत 
ऊपर पष्चली ड्री स्रौध में रहती । देंगलियों, भाँसखों 
तथा धर्ध की विशेष घर्चा ऊपर कौ जा घुड़ी दे 
जो युद्ध-मृर्ति के सम्बन्ध में भी लायू द्वोती है। पथ 
बुद-मूर्तियों में मस्तक झे केश स्वामाविदता लिए रहते 
हैं, डिद्ठ भनेक में दक्षिणावर्त गुष्रश्रों ( घूँपरों ) में 
मिलते ६ जिम्नका स्वाभाविकता से क्षनिक भी संघंध नदी 
द्ोत। ॥ इन विश्लेपताभों के रद्दते ग्रांधार को धुद्धमृति 
किसी भी प्रकार वहाँ छे शिल्पियों की कल्पना विद्ध नहीं 
की जा बकती | 

क्रम से कम अशोक के सम्रय से यौद्ध संप्रदाग 
भारत का लोकघमे हो खला था फ़िर जो शिल्पिवर्ग 
( चादे बद्द शिलायट रद्दा हो या दंवद्ार, बढ़ई, कुम्दार 
दा विन्रद्चार ) गदरी भक्ति-भावना से बोदः सवपों, 
शुफार्शों और चेत्यों आदि को मूर्स कलाओं थे अलेइत 
करता था रद्दा था, क्‍या यह शुद्ध का रूप निर्माण करने 
छे लिये ललाता न रद्दा द्ोगा 2 तरखता न रहद्या द्वोगा £ 
घटपटाता न रद्दा द्वोधा £ यारा दरय झँकित करके 


भारतीय मूर्ति-छला 


युद को ही छोड़ जाता, पेद्र को ही रिक्‍त रखना उसके 
लिये कैो विषम यात थी । ऐसी परित्तयिति में जिस 
छंण धुद्ध-मूर्ति बनाने का छिद्धांत स्वीकृत हुआ होगा; 
उसी हुण उयत शिल्पियों ने मुद्ध-हप बनाता आरंभ कर 
दिया द्वोगा; विशेषतः जब कि उनके लिये नमूने तैयार ये । 
न प्तो उनमें इतनी ध्ति ही थी और न थे भविष्यदरी 
दी ये कि दे युद्ध-मूर्ति का नमूना पाने के वास्ते उस 
दिन के लिये बैठे रहते जब कुपाणों की संरद्कता में 
गांधार के यूनानी शिक्षी उस मूर्ति की कल्पना करेंगे 
ऐसा द्वोना तो कहानी में संभव दे । 


घ--जैसा दमने ऊपर कहा है, गांघार शैली को भारतीय मूर्ति- 
कला की परंपरा में न गिनना चाहिए । घद एक संयोग 
मात्र है * यूनानी मूर्तिकला कौ यास्‍्तविकता और भार- 
तौय कला को सावसय वा आध्यात्मिक व्यंजना दो ऐसे 
विजातीय द्वग्य ये जिनको एच्चा असंभव थो। फलतः 
गांधार कर सें इन दोनों विशेषताओं में से एक भी 
प्रस्फुटित न द्वोने पाई । अर्थीद्‌ वह शैली दोनों दो 
कलाओं की दृष्टि से असफल दे ५ ऐसी दशा में यह 
प्रश्न द्वी नहीं उठता कि भारतीय मूर्तिकला पर उसने 
क्या प्रभाव छोड़ा १ साथ ही इसकी आवश्यकता भी नहीं 
रद जाती कि उस शैज्षी का कोई वर्णन किया जाय। 
उसका परिचय कराने के लिये उसका एु नमूना दे देना 
भर पर्याप्त है ( फलक-१२ )। 


च् 


आपतीय सूर्ति-फल्षा 


द्ोती अगवा गॉपार-रौखी उद समय कौ भ्रमुस शैली द्वोठीन्तो 
ये सन्नादू-मूर्तियों उसी गांवार शोली में बनी द्ोतीं या कम से रूम 
इन पर उसका भ्रमाव ध्वश्य मिलता । 

मथुरा में कुध्द ऐसी मूर्तियों अवश्य मिली हैं जो या ठो गांधार- 
भ्तियों की प्रतिद्नतियों है वा उच झौली से प्रभावित हैं; ढिंद इने- 
पिन दोगे के कारण इन उदाहरणों के चइमे से मथुरा शैसीका 
निरीद्ण नहीं किया जा सक्ता । ये तो शिक्ष्प-विशेष था मादक 
विशेष छे गविदेलदश्य के प्ररियायद्त माय, फलता अप- 
वाद मात्र हैं ॥ 

8६६४, कुपाण-इालीन मधुरा-मूर्वि-्शेली के उदादरणों का 
छेध इतना वित्तृत है और उसमें इतनी विविधता है कि बद्ध एक 
स्वत पुस्तक का वियय है,* छतएव यदों दम उसका फ्ेवल एक 
भेधा नमूना देंगे ( देखिए सुख-वित्र ) जो इस शेली का अप्रति- 
हंद प्रतिनिधि दै। इतना दी नहीं, भारतीय भूर्ति-कला के दस बीस 
अर्वोत्तम उदादरणों में से दै--थह उक्त चित्तौदार लाल पत्पर का 
बना एम्र मृर्तिस्तम है निमकी ऊँचाई ३८३” है । इसमें सामने के 
आअँश में पुछ ज्ली खड़ी है । उसके परिषपू्ों सुखमंडल पर जो 

१--मथुरा शैली के विषय में अधिरु जानकारी के लिये 
देखिए-ला» श्र प० (नव्रीन* भाग १३) १६८६ वि० ) 
घुन १७०४९५ 


मारतौय मूर्ति-कला 


गंभोर अ्रधन्नता एवं शोत स्मित दे वह अनुपम दे। नेत्र में विमल 
विकास दै। ठसके अंग-प्रत्यग बढ़े दी सढार और खड़े दोने कौ 
मुद्दा अत्यंत सरल, अद्दन्निम एवं निर्विकार है। दाहिने हाथ मे 
एकपाप्त हे जिसे शगार कहते थे। इससे राजा-रानियों के लिये 
सुगंधित जल रखा जाता था। बाएँ दृत्य में एक पिटारी है, उसका 
* हऊ़ना थोड़ा झुला दोने के फारण एक ओर को मुक्त हुआ है। 
'घुत्ते अंश से एक पुप्ममाला का कुछ भाग घाहर निफला हुआ है। 
'ऐसी पिठारियों में राज-मद्दिषियों के प्रिगार-पटार कौ सामप्री रखी 
जाती थी। आज भी वैसी पिटारियों की स्मृति उन सुद्दाग-परिटा- 
रियों में घनो हुई दे जिन्हें सोमाग्यदती छियों संम्ातियों पर ब्राह्मणों 
क्षिदात दिया फरतों हैं। मूर्ति के दवाथों में इन वस्तुओं के द्वोने 
फ कारण यह प्रसाधिका को मूति हे जिधका काम प्राचीन काल की 
निर्यो के प्रसाधन अथौव्‌ 2श'यार की सामग्री लिए हुए, उनकी 
में उपस्थित रदना द्ोता या। मूर्ति के ठीरू पौछे एक खंभा 
ता है. जिसके ऊपरी परणहे में पंखवाली चार थिंदद-नारियों बनी हैं; 
न्के ऊपर एक खोखला कठोर है। यह पूज्य नहीं, अलंकरण 
तिंदे जो कियी प्राखाद या ठथान की सजावट के काम में झाती 
»ी होगी । 

| अमरावती तथा नामाजुनकोंडा 
8 ६६. जिध समय उत्तरी भारत में गांघार शैली का और 


भारतीय मूति-डसा 


मथुरा शैली 


8 ६२, गांधाए थी भाँठि मधुरा भी इृ्याण-दाच में पृष्ठ 
बहुत बड़ा गूर्ति पेँंद्र था । पदों की धुमहप्तीन कला को था 
हे घुद्द ६ (६४९ )। उप ढाल में गधुरा में गरदुव की लोड- 
शैली छर थोयी की उन्नत दौलों शाथ प्राय घल रही थी । 
इप फाल में ये दोनों शोियाँ ए% दो जाती दें, भर्थाव, छुयाण 
आधय पाफर यों पक राशझघला रह जाती है। फ्ठता उसमें 
छौल का चिपटापन दूर द्वो णाता है, डितु भरहुत के धर्तकर्ण 
और अगिश्नाय घने रहते हैँ । इस मय की प्रस॑स्य सूर्तियोँ 
मधुरा में मिली दे, मिलती हैं भौर मिलती रहेंगी । ऐसा 
जन पढ़ता दै मानों मथुरा ऐसी गूर्तिमों का प्राइतिक आकर 
हो । मे पमी गूर्दियों सफेद वित्ीवाले लाल रयादार पत्यर की दें 
को सीकरी, भरतपुर आदि की खदानों से निकतता दे । 

है ६३. यछ, यक्षिणी, इछिश्ा, अमरखुग, कीदाहइय, मंदिरों, 
विद्या एवं स्वर्ों के और ठनडी वेटनियों के सिन्‍न भिन्न अवयर्वो 
के साथ साथ अपर मूर्तियों के विषयों में शुद्ध की सदी हुई तया 
प्मासन लगाए श्रतिमाएँ भी सम्मिलित दो जाती है। इन सब 
मूर्तियों में को मी गंघार छाया नहींमिलती । 2|गार-रख-अधान 
मूर्तियों की मावन्मंगी तथा अंग-पत्यंगों में वह्दो अत्युक्ति दे जो 
पहले से चली आती दै । घुद्-मूर्ति में भो कही से उस वास्तविद्ता 


हर 


भारतीय 7 


का दर्शन नहों दोता जो गांधारवालों ने अपनी कतियों 
पर मदना चाहा है | एक बात और ध्यान देने की है । 
कालीन मथुए की बुद्ध वा बोधिसत्व सृतियों सें अधिक: 
मूर्तियों हैं, जिनकी अतिरिक्त ऊँचाई तथा शेसी स्पष्ट रुप से 
मूर्तियों वा खड़ी जैन मूर्तियों ढी दे ( देखिए ६ ३३ )।* 
प्रकार की मूर्ति के लिये मथुरा के शिल्पी गांघार के ऋ 
तो इसमें उक्त परंपरा न रहती । इसी प्रकार पदूमासनासौर 
बह परंपरा विद्यमान है जो मोइनजोदड़ो से द्वोती हुई 
६ ८) सेन मूरतियों में चक्ली आती थी । अलंकरणों में भी 
सअभिप्रायों के साप साय केदल वे दी अलंकरया हैं जि 
हम लघु एशिया में देख चुके दें और जो बहुत दिनों से 
सू्तिकहा में चल रहे ये ( ६ ३५ गे )। 
$ 5६४. इस प्रझार मथुरा शैली पर कहीं से यूनाः 
नहीं पाया जाता। कुषाण राजाओं का एक देचकुल्न ( खत 
का सूर्तिशृद; देखिए ६ १३ नोठ १ ) मधुरा मैं था 
है कुधादा राजाओं को कई मूर्तियों के अवशेष मिले ६ 
गती पर से ऊपर को ओर संदित कनिष्क की प्रतिमा | 
ले मूर्तियों तक में प्रहीं स्ले गांधार शैली का स्पशो 
सध्पि कुपाण सप्राद्‌ अपने मध्य एशियाई परिच्छद 
अदिति किए गए हैं। यदि मथुरा को अपनी मूर् 


गरतौव मूर्ति-क्ा 


गुभाणकासोग गदुरा शौदी वा दौरौरा था टी पमाने में 
द्विणीं भाए में एद्ाभ पड़े दी महत्यरुएं प्रस्थर-शित्त का निर्माण 
होरदाथा। 

मदराए के गुर जिते में, णो भांध्रों छा मूठ प्रदेश था, 
कृपया गंदी फे झिनारे अभमरावती नागऋझ ए% फत्मा है। यह 
जित जग बयां दे पद बटुद पुरानी है। ३०० ई० पृ० में 
यदोँ एक विशार बौद्ध स्टप बनाया गया था। दयी ह्वूप् के 
चौगिए आँध्रों ( धातयाइनों ) ने ६० ६२री शर्तों के उत्ताद से 
2५० ई० तक थाड़ यनवाई तथा ईटों के बने हुए स्तप के भपी- 
भाग यो, ब्रिशछा व्यास एक सौ प्लाठ फुट था, शिलाफलकों की 
दोहरी पंषित से टेशवाया | इन घारे कार्सो के लिये संगमरमर 
बरता गया दे जि पर भरड़े रियाज के साथ तथा ब्रहुतायत मे 
आइयंयशनक मूतियोँ और अर्सकरण बने हुए ४ँ। शिछ्ाफलर्फो 
मेंसे कुछ पर स्वप का द्वी अलशत दृश्य अंदित है जैसा कि यह 
अपनी समृद्धि के दिनों में रहा डोगा ( फलक-१३ ), और कुछ पर 
युद्धपुजा के तथा उनकी जीवनी के दृश्य हैं। इतमें से कुछ में 
थ्राचीम शैली के अतुधार फेपल युद के संछेत बने हैं और दश 
में उनके रूप भी । 

$६७ यहाँ की एुड्दरी बाड़, जो ऊँचाई में तेरइ-बोदद 
उुछ रद्दी द्वोगी और घेरे में घः सौ फुट से अधिक, सोंची और मरदुत 


६६ 


भारतीय मूर्तिकला 


क्री बाड़ों कौ माँति काठ की बेशथ्नी की श्रतिकृति है अथीद थोड़ी 
थोड़ी दृए पर सुतकड़े ( सौधे खंगे ) हैं जिनमें चेढ़े डंडे जुहाए हैं; 
ऊपर दाबव और 
नीचे बंद दिया 
हुआ है | प्रति 
मुतकके पर बीच 
में एक पूरा 
फुल्ता और 
नीचेऊपर आधे 
आधे फुल्ले यने 
हैं। इनमें भिन्न 
भिन्‍न प्रकार के 
कमल और अल॑« 


पक कट फ्ररा अकित 
हैं। इनके बीच 
की जगहों में 


आडृति-६ उभारदार नका- 

अमरादती का एक श््ंडरण शियाँ बनी हैं। 

श्रति बेड़े डंडे में मो दोनों ओर फुल्ल कमल थने हुए हैं । 
दाबों और थंदों पर लदर्दार मारी गजरे बचे हैं जिन्हें ऋमराः 





छ हर्ट 


आरतौय मूर्तिजशा 


पृष्ठ एपा बोने एप कराई ताइ हे पद्म मेसे हुए है। ऐसा 
अजुमान दोता दे द्वि बोई सत्तह् दुजार यर्गफुट संगमरमर पर 
दरव प्रदार दो गूर्तियों और अर्लप्रएण बने हुए ये । यद्द भौ 
एंमप है ढ़ि शारंम में इन मूर्तियों पर पतछा पछए्डर दिया रहा दो 
ओर इनएो रेगाई मौ हुई रद्दी दो । 

जिय समय यह एवूप अश्ुण्ण अवस्या में छहां रहा होगा 
उस समय भारठौय मूर्ति शिल्प का अपने दंग का, पदसे भव्य, 
अनोखा और अदभुतदर्शन उदाहरणा रद्दा होगा । 

धमरादती की कला मक्तिनमाद से भरी हुई है। णह्ों मुद 
हे घर॒ण-चिद्ध के सामने उपापिराएँ नत द्वो रही दैं वह देखते ही 
बनता दे । कहीं क्दी दास्य रस फे दृश्य भी हें भौर चाल॑कारिश्त्ता 
सो सर्मश्र विद्यमान है । तरहदारी कौ दृष्टि से यहाँ को कला 
आपने सगी अंगलग्य॑ग में बढ़ो ही आकर्षक है | यहाँ कुछ युद्ध 
मूर्तियां मी दें को बहुत दी गंभीर और उदासीन तया विशाग-माद- 
पूर्ण हैं । ये खड़ी मूर्तियाँ छः धः फुट से भी अधिक ऊँयी हैं । 
इसी काल को पिंदस को सुद्ध-मर्तियोँ इनसे बहुत मिलती जुलती 
है। छेद दे कि भमरादती शित्य का एक बहुत बढ़ा अंश चूना 
मनाने के लिये प्रायः सौ वर्ष पदले फू दिमा यया था ॥ 

६ ६८. सादर जिले में ही नागाझु नदोंढा नामक स्थान में 


पिधल्ते तेरद चोदद वर्ष थे एक स्वप के अवशेष मित्र हे हैं 


ब्दद 


भारतीय मू्ति-कला 


इ्स स्थान को अमरावती' काल के आस-पास ही इद्वाकुबंशी 
राजाओं से बनवायाथा, जिनका राज्य उस संमय आंध्ों के साथ 
दक्षिणी भारत में चल रहा मा।यहों का पूर्ति-शित्त उतना 
उत्क्ड्ट नहीं कद्दा जा सकता जितना अमरावती का; फिर मी सहों 
दर्शनीय मूर्ति-फ्लक निकल रहे हैं ( फलक--१४ )। अमरा- 
यती तथा नागाजु नकोंदा की मूर्तियों और अलंकरणयों में कुछ 
रोमन प्रभाव भी पाया णाता है। हम देख चुके हैं कि अआ्ांध्रों ने 
अपने दुद रोम सप्नाट के यह्ों भेजे ये (8६४७ )। इतना दी 
नहीं, दक्तिण भारत का उस समय रोम से समुद्र द्वारा बहुत घनिष्ठ 
व्यापारिक संबंध था ) अतएवं उक्त प्रमाव का कारण न 
खतोजना पढ़ेगा। 

इसी काछ में फालो, कन्देरी ओर नासिक की गुफ़ाएँ भी बनीं । 
इनकी कला में कोई विशेष मदत्व नहीं। कालों थुफा में उसके 
निर्माता आंध्र शजाधों ओर शानियों कौ मूर्तियाँ बनी हैं । 

$ ६६. ब्राह्मण धर्म में इघ समय गणेश, ए्वंद, धगे, राक्षति, 
शिव ओर विष्णु छौ मूर्तिपूुजा भली माँति प्रचलित दो चुकी थी | 
इन देवताओं की मिन्‍न सिम्न ध्यानों बाली मूर्तियों भी इस समय 
इसने सगी था | सये-पूजा वैदिक काल से चली आए रही थी और 
झंगनकाल से दम इर्वमृर्तियों को मी देख चुके हैं(भाजातवा 
मुद्धयया में )। इस काल में ईरान के मग प्राह्म्णों ने भारत में 


४ 


दर 


मारतीय मूवि-डता 


जहर सूर्ण की एरू रिशेए पूजा घलाई ओर उनझी बौस्‍-येश डी 
शी हुई पूर्ति लपा मंदिर इस छाश से घनके झगे । 

8७०. ढिंगु एस ठुपाण-काल या इणछे पहते कोआद्यण 
पर्ते को भूढियों तथा मंदिरों के सारोपों फ्े अत्यकामाव का 
प्राण, निसद्या हगित दम ऊपर कर घुड़े दे (६५३), 
बह दैडि इपाणों ने हया उमड़े एत्रपों मे बीद धर्म डेश्रति 
अपने कट्टर उत्पाद के कारदा उनका प्रमृज्ञ पारा कर दालाथा। 
जायप्रदाल ने इप धत्याचार छा बहुत विशद वर्णन भगने फिए- 
पारयुगीय भारत (पएू० ६(०--१०२ ) में डिया है, गिधके 
छुध भाद गद्दों उद्पुत करना भ्रावश्यक है-- 

*हुपाए दाल से पहले की, ब्राद्मादा्सप्रदाय को इमारवें पूर्ण 
इप हे नष्ट दो गई हैं, पर इन्हें क्िएने नष्ट किया था? मेशा 
उत्त है कि इुपाण शासन ने इन्दें नश कर डाला था | इसका 
उ्हेस मिलता है कि प्रविश्न अग्नि छे जितने मँदिर थे ये उप पुक 
आरमिर हुपाण मे नष्ट कर ढाले ये झोर उनके स्थान पर बोद 
मंदिर बनाए थे 2९ »४ कुपाणों के समय का वर्णन महाभारत बन- 
पघर्े, अध्याय ३८८ और १९० से इस प्रकार ढ्विया गया है 3९१९ 
दे लोग देवताओं को पूजा वानित फर देंगे और हृष्टियों की 
पुझ्आा करेंगे । आादणों के निवास-स्‍्थानों, महपियों के आशर्मों, 
देवस्पानों, चैत्यों और नागमंदिरों हो शलगद एटक बन घ्पर्गेगे 


कुक 


मारतौय मूर्ति-कला 


और खारी ृथ्यी उन्हों ( एडूकों )से अंकित दो जायगी। वह 
देव-मंदिर! स्रे विभूषित म॑ रहेगी! ( भारत*कु'मघोणम्‌ वन०, झ० 
१९०६५-०६७ )?। 

कितने ही पंडित उक्त अत्य॑तामाव के कारए आद्ाण मूर्ति- 
मंदिर-इला का विक्याप्त कुयाण-हाल के बाद से मानते हैं। छितु 
इस संबंध में ऊपर, स्पान स्‍्पान पर, णो कुछ %द्दा गया है, उससे 
उन खोगों का मत मानने फी कोई पुजाइथ नहीं रद जातो। 


सीसरा अध्याय 
नाग ( भारशिव ), वाफाटक काल 
[ १६९--३२० ई० ] 

$ ७१. दूमरी राती ६० पू७ के रंत में, शुग-साम्राज्य के 
पतन पर भेलसा ( विदिशा ) में नागवंश्ध का राज्य था, णो यादव 
क्षाप्रय थे। शर्कों फे कारण देश के डुर्दिन में, ध्यपी शत॑ग्रता 
को रपा के सिये, मे नर्मदा फ्रे दक्दिन जंगल्मों में जा पे । बह्ों 
से निकलकर ( लग» २१५४० ६० ), बधेलयांद के रास्ते मध्यदेश- 
गंगान्यमुना के अ्रदेश--में पहुंचकर कांतिपुरी ( मिरजापुर के पा 
आधुनिक कांतित ) में अपहा नया राज्य स्थापित करके उन्होंने 
आयोकने छो शर्कों से सुक्त क्रिया। किए गंगा के अमल जल 
से मूर्दामिपिक्त होकर उन्होंने दसबार अदइवमेध यज्ञ किए । यहद्द 
पद परम शेष था; शिवलिंग को अपने फैघे पर वहन करके उसने 
सिर को परितुए्ठ किया था । इसी कारण यह कुल भारख्धित 
कइलाने लगा । 


श्ण्र 


भारतीय मूर्तिकता 


8 ७२. इल नायों के समय में एक विशेष वास्तु शैली का 
जन्म हुआ। "वास्तु रास्प्र छा एक पारिसापिक शब्द ऐ--नगर 
शैली | इस शब्द की व्यास्या केवत इस आधार पर नहीं कौोणा 
सकती कि इसका संबंध नगर (स्ू्शहर ) शब्द के साथ है। 
मत्स्य पुराण मैं--जिसमें २४३ ६० तक ढछी, अर्थाव गुप्तकाल की 
समाप्ति के महले की दी राजनीतिक घटनाएँ उल्लिसित हैं, इस 
शैली का नाम नहीं मिलता। दो, “मानसार! में यद नाम अवश्य 
भ्राया दे और पद्द ग्रंथ ग्रुप्त-काल में था उसके याद यता था। 
नागर शैली से जिस शैली छा अभिप्राय है, जान पढ़ता है, उम्रका 
प्रदार साण राजाओं से किया था!?* ३ 

इस शैली के मंदिरों की मुख्य विशेषता यह है कि उनमें 
छाफी सादगी रहती है और उनकी छेंकन चौकोर द्वोती है जिस पर 
झा शिकर भी चोौकोर ही रहता है जो ऊपर को शोर कमशः सैंकरा 
द्वोता जाता है। शुग काल में जैसे मंदिर द्वोते थे उन्हीं फ्रा यह 
क्रम-विकास है, जो शर्कों के याद पुनः चल पढ़ता है। ताल वृत्त 
( ताड़ ) नागों का चिद्व था। अतः इस रैलों के अंकों में 
ता का अम्निप्राय अफतर आता है। ऐसे पूरे संमे मिद्धते हैं जो 
तालपूत के छूप में गे गए हैं। शेष अलंकरणों में भरहुत- 
अधुरा की परंपरा विद्यमान दहै। 


१---जायसवाल, अंधक्कार०--४० ११९. 


श्ण्र्‌ 


भारतीय पूतिखशा 


8 ७३, भारशिद मूर्तिरोली का झमौ बहुत कम अध्ययन हुवा 
है। तो भी इतना दे शबते हैं दि इफ्के आरंभिर उदादरणों मैं 
स्वभावतः भरहुत-मगुरा शैसी डो पन्गिष्टता है। सिख ममरए 
इसढा निमत्य परिद्छित होने लगता है ( फ्रवक-रै५ कं)? 
इस काल तक बाखुरास्त्र और मूर्तिशात्प करे निगम लिपारित 
दो धुरे थे जिसमें गुख-्मंट्श के तिये भी एक खाये भाईतिं 
निरियत की गई भी-यह अ्रेंटाह॒तहि यो अर्याद शुग और 
कुपाण फाल के मोत्त मुख-मंदल के बदले श्य लंबोतरे चेहरे 
बनने लगे थे, जो अ्रशोकीय चामर-प्रादिणी के सुँद थरे मिलते 
जुलते होते हैं। 

8 ०४ भैया हमने ऊपर “देखा है, भारशिव परम शैय थे। 
जिस प्रझ्नार के शिवलिंग थे बहन करते थे उसझे अंनेक उदाइरण 
नागौद राज्य के जंगलों में मिलते दें। इनमें से प्रसुख यहाँ की 
परसमनियाँ पदाढी पर भूमरा गाँव के पास घने जंगल में है। 
भाररिवों ने शब्दों स्रे मया-यमुना की मर्यादा कौ रछा करके डनकी 
मूर्तियों को अपना दाज्य-चिद् बनाया था झौर सिर्कों पर अंदित 
किया था। उन्हीं के काल से इन नदी देवताभों को प्रतिमाएँ 
मंदिर द्वारों के चौखटों प्र बनने लगती हैं, णो मध्य काल तक 
घली घाती हैं। भूमरा के मन्दिर में भी इस प्रडार के चौलट 
थे। भग्रद्दों के एकमुख शिवलिंग पर का मुँह शात और सुदर है। 


श्ण्ड 


भारतीय मूर्ति-कला 


हु ७४, इप काल छो गृतिकला को खोज, धप्रद और 
अध्ययन नितान्त आवश्यफ है। भारशियों ने शक उत्ता के उच्छेद 
का जो कार्य भारंभ किया था उसी पूर्ति उनके उत्तराधिकारी 
याकाठकों मे की। उतने दिनों पन्‍ना (युदेलज्ट ) का समूचा 
बठार, किलकिला नाम की नदी के कारण, किलकिसां कहलाता 
था। यहाँ विंप्यशक्ति नामक, सारशित्रों फा एक सामंत एवं 
सैनापति रदता या। पद्द याह्ाटक था विंध्यक थैशा झा था। धौरे 
घीरे भारशिवों कौ सब शयित उसके हाथ में श्ली गई ( शासन- 
काल लग० प४८--२८४ ई६० )॥ उसका पुश्र॒प्रपरसेन ( प्रषम) 
छग० २८४--३४४ ई० ) बढ़ा प्रतापी हुआ । अंतिम 
भारशिव सप्राट्‌ भवनाग ने अपनो इकलौतो कन्या भ्रयरसेन फे बेटे 
गौतमौपुश्न॒वाकाटक से ब्याह दी और अपने दोदिम र्सेन को 
अपना उत्तराधिकारी माना। इस प्रकार मारशिव वृंश बाकाटक 
वंश में सीन हो गया। प्रव॒रध्तेन ने दिग्वियय करके चार अश्व- 
मेघ यज्ञ किए और घसम्राट्‌ पद धारण डिया। भायाग्ते और 
दक्तिणापय की संस्कृति एक करके समस्त देश को भारतवर्ष नाप्त 
छे अंतर्गत ले आने का श्रेय बाकाटक घश फो दो दहै। प्रवससेन 
का साझ वर्ष का लेगा शासन यहक्ाटक साम्राज्य के पू्ण यौदन का 
समय है; किंतु आगे श॒प्तकाल में भी उध्का काफी उत्कर्ष 
रद्दा और दाक्ाटक राज्य तो छगसग ५३० ई० तक चलता रहा। 


१०७५ 
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8७५. मारशिबों दो भोंति यकाटक भी शौष थे। उसके 
भ्रमय में भी हितने ही खिवनमंद्रि बने जिनमें एफ्रयुक्ष और चढु- 
मुख लिंगों दी स्थापना हुई।हन संदिरों की शैसी में यास्‍्तु- 
विध्वार भौर अरलंदरण भारम दो णावा है। मारशिव फ्राल के 
चौकोर शिश्वर में घारों ओर, पैलाशरशिक्षों के ब्यंजठझ कई पयटे 
बढ़ा दिए जाते हैं थौर पाय॑टी के मंदिर में द्विमालय-सूचक अमि- 
प्राय पाए जाठे हैं; क्योंकि पायेती दिमासय की सनूजा दे । इस 
प्रकार के मंदिरों के सबसे भग्य शात ममूमे नचना में हैं जो भूमरा 
से प्रायः तेरह चौदद मौल दै। इनमैंस्रे एक चहु्सुस श्लिव का 
है, शिप्तमें झी शिवमूर्ति वाकाटक काल की सर्देत्तिम कृति कट्ठी जा 
सकती है ( फल$--१५ से )॥ पास दी प्रावंती का भी एक मंदिर 
ईै शिसमें उफत द्विंमालय की अमिव्यवित दै। नवमभा बाले मंदिर 
और यहाँ का चतुमुंख शिवलिंग थप्त-छला से बहुत मिलता जुखता 
है; भानो पद भूंमरा तथा गुप्त कला के बीच की टशखला है। 
एक वाफाटक एकमुख शिवर्तिंग खोह साम्रक ह्थान में भी है ओो 
भूमरा से पांच मील दक्तिण दै।यद भी बढ़ी सुन्दर मूर्ति दे 
जिसकी तुलना गुप्तकाल कौ श्रेष्ठ सूर्तियों से की जा खकती है। 
छिंतु यद्द लगमग ४ वो शतों की कृति है अतएव इसे हम गुप्तकला 
के अंतर्गत ही गिनेंगे ($ ७८)। अन्य वादादक-मंदिर सौ 
अधिकतर, गुप्तों ह के समय झे दैं। उनमें शुप्त-मंदिरों से 


श्द 


भारतीय मूर्तिछला 


छेवल संप्रदाम-संबंधी अंतर है । नागन्याकाव्कों के सब मंदिर 
शैव संप्रदाय के हैं और गुप्तों छे वैष्णव संप्रदाय फे ॥ छितु 
शैली फे अमुसार दोनों ही गुप्तकला के अंतर्गत हैं और यद्दी बात 
उस स्रमय को बौद प्रतिमाओं के संबंध में है लो वाकाटक और 
गुप्त दोनों हो साप्राज्यों में पाई जाती हैं। 


शुप्ठ-कक् 
(३३०--६०० ई० ] 

8७७, भारशिबों ने कुपायों को णेढ़ ठसाइने का जो काम 
आरंभ किया था उसे उनके उत्तराधिकारी वाकाटकों ने प्रा किया 
ओर इसरो शततों के श्ंत द्वोते दोते कुपाण तो क्‍या वनके उत्तरा- 
घिकारी क्षत्रप तक निर्मल हो गए । इस बीच साह्ेत-प्रयाग 
अ्रदेश् में एक नई महाशकिति का ठदय दो रद्दा था । 

२७४ ६० के लगभग वहाँ गुप्त नामक एक राजांथा जिसके 
पोध्न चंद्रगुप्त ( ३४६--३१४० ६० ) का विवाद लिच्छवि ( तिरहुत ) 
के गणतंत्र शासकों की एड कन्या से हुआ । यद्द संबंध गुप्तवंश 
के उक्त का एक झुझ्य कारण हुआ | चंद्रग॒ुप्त का पुत्र समुद्ग॒प्त 
( लग० ३४०--३८० ई० ) रणकौशल में अद्वितीय था। उसने 
भारत्वर्थ विजप करके अश्वमेघ यश किया ६ मारत में उसका 
साप्नाज्य स्पापित द्वोने पर काथुल और तुखारिश्तान के कुपाणबंशी 


१०७७ 
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रामा में तपा विंदृत झादि शप भारतीय द्वी्पों के राजार्थों ने भी 
छण्ढा चापिपाय श्यौदार दरिया । यपुदयुष्द था बडा विजेता 
पापैश ट्री सुशापद्ध भौ था। रहा धौर सछूति का भी पट 
बहुत बड़ा प्रोपक्ठ ध्ीर टन्नाय था | यह स्पय॑ बौन बग्माद्ा थी 
छऔर कविता दाता था । ध्सके दरपारी ढदि दरिपेण कौ रचना 
उच्च छोटि ढौ है । इसके बाद भुप्तरवश रा टलपे उचरोशर 
बढ़ता गया । 

ण्मुद्गुप्त का पुत्र घंदरभुप्त विक्रमादित्य अपने पिता से भी 
अधि सग्द, सुसंखय्त भर परैमशासी हुआ । छसने अपने 
चाप्नाज्य पे प्राश-दंढ ठठा दिया था । कातिदास संमवतः उसी 
के समय में थे । यद कास भारत फ्रे लिये अत्यंत गौरष का था। 
यदि एम फर्टे कि न त्षों इसके पहले देश ष्टी इतनी उन्नति हुई 
थी और न पुनः फमौ, तो थ्य्युक्ति न द्वोगी । 

धमुद्गगुप्त मे अपने दिग्यिजय में बाकाटक-साम्राज्य को जोतने के 
थाद उसके पेदि शांत फा दक्षिणी भाग त्या मद्ाराष्ट्र आंत तत्का- 
सीन घाकाटक सप्राद रुदसेन के पास रदने दिया था। इस अबार 
चोटा दो जाने पर भी वह साम्राज्य काफ़ी घद़द था ॥ फिर 
समुद्दपुप्त ने अपनी खन्‍्या ग्रभावती गुप्ता उक्त द्दसेन के पौम 


दितीय रादसेन से स्याइ दी । इस श्रकार शुप्त ओर याकाटक 
साम्राज्य स्नेह-एखलित हो गए । जिस समय उत्तर भारत में 


श्ण्ट 


भारतीय मूर्ति-कद्धा 


चंद्रगुप्त विक्रमादित्य का सुराज्य था उच्ची समग्र चाफ्राठक-राज्य पर, 
अपने पति की झृत्यु के झारण, अपने नाबालिग बेढें के अभिभावक 
के रूप में प्रभावती गुप्ता राज्य कर रही थी।इस प्रद्गार सांस्क- 
विऊ दृष्टि से गुप्त-पभाव बाकाटक राज्य पर भी व्याप्त था। 

चेंद्रयप्त के पुत्र कुमार्गप्त (४१४-४५५६ ६० ) ने चालीस 
मर्ष राज्य किया | इस समय भी भारत में वही अद्वितीय शांति, 
समृद्धि और संस्कृति विद्यमान थो। कुमारगुप्त ने नालंदा में एक 
मद्वाविद्वार की स्थापना की जो आगे चलकर पहाँके मद्दान्‌ विश्व- 
विद्यालय के रूप में परिणत हुआ । 


छिंठु इस सुब-शांति में उत्तर-पच्छिमी सौमांव पर दूसों के 
खूनी यादल घिर रहे ये | कुमारगुप्त के पुत्र और उत्तराधिह्वरी 
सप्राद्‌ स्कदगुप्त ( ४४५५--४३७ ई० ) के समय में यह अलय- 
घटा पंजाब तर छा पई किंतु स्‍्कंद ने इस दुदिन से देश की 
रत्ा की। स्कंद के बाद गुप्तवंश का प्रताप-सूर्य छझलने लगा। 
७२८ ई० में उसझ्ा स्थान “जनता के नेता? स॒प्रमिद्ध यशोभम्म ने 
लिया भौर देश से दसों का कंटक पूर्ण रूप से निकाल फेंका । 


६ ७८, युप्तों का दलाओ्रेम और उत्कृथ दचि उनके युग की 
प्रत्येक कृति से टपकती दै। गुप्तक्नलीन कला का दत्कर्प गुप्त- 
साम्राज्य के निःशेष दो जाने पर भी लगभग सौ वर्ष तक बना रहा। 
अथोत्‌ जद्दों तक फला का संदंध है, ३२० ई०» से ६०० ई० तक 


श्र 
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शाद्यत गिगा णाता हैं। यद्यपि गम सूर्तिकला धादटक गति 
दौ दी परंपत में दे दितु धुत तने सुर्खद्धद थे थोर  उनदढी 5 
मिदयि इतनी पक्रिय थी ड़ि उप काल की प्रमूपी कताढ़ति। 
घाहे पद गुप्र-पा्राश्य में रद्दो दो पद ग्राश्ाटक-साप्राश्य 
गुप-प्रभाद सानना पडता है और इऐो फारए उस डाल 
भारत ही नहों। दीपत्प भारत तक की, पृर्तिकता गृपझला क 
छाती है ॥ 

8 ७९. संदियं बया हे थौर अपनो हृति में छतहों श्रमिव्यवित 
पैसे झरनी घादिए, श्यछे तत्व को धुप्तकालीन सूर्तिश्ार थूर्ण 
झप से धागते थे। पैसे कुराल रखोश्या छह्ों रपों ऐे-तीते 
और फडये तक के-्वादु ऐ ल्थादु व्यंजन बनाता है, णों 
आप शापो, एक-ऐे-ए% बढ़कर द्वोते हैं, उसी प्रद्मार ये कलाफ़ार 
भौ समस्त रसों की सर्वीगीण अमिव्यस्ति करने में पूर्ण रूप से 
इसकाये हुए हैं । 

उनकी फ़ल्ला मैं एक साथ भावुझता और झाध्यात्मिकता है; 
गांगौय॑ सौर रमणीयता है। संक्तत के शुत्रसिद घ्वोग्न जगद्धर- 
कृत 'छुवि-कुसुद्ांनलि' का यद्द परद्यांर--“झोजस्वी, मधुर:, असाद- 
विशदः'-उन कलाकारों की कृतियों पर सर्वया लायू होता है । 

अलंइरणों फा फम से कम अ्रयोग करड़े इन कलाढारों ने उसे 
सार्थक किया है।अलंकरण का दाघ्तविक उद्देश्य यद हैकि 


११० 
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#ति में जो फमी रद्द गई दो उस्ते पूरा कर दे, उसका अलम“ह्रक 
हो; भागे और छुछ फरने हो न रद णाय। यदि इसके विपरीत 
अलंकरणों कौ अधिकता होती दे तो साधन न रहकर वे द्वी साध्य 
बन जाते हैं, फलतः छृति के ओज और सजीवता की अभिव्यक्ति नहीं 
हो पाती । अलंकरणों को भूलमभुलैया में उतमककर आँखें भी अपने 
लक्ष्य फो नद्दीं देख पाती । 

8 ८०. खेद है कि अभी तक छोई मार्के का गुप्तकालीन 
मंदिर मा उसका अवशेष नहीं पाया गया। बंबई प्रांत के अइदोल 
में कई गुप्त मंदिर खड़े दें किंतु उन्हें दम इस काल के आदर्श 
नमूने नहीं कद सकते। एरण (जिला सागर ) में समुद्रगुतत 
फी सन्ताशी के घनवाएं विष्णुमंदिर में इनसे अधिक प्रछद और 
विशदता दै । अजंता कौ उनन्‍नीसवीं गुफा का द्वार अवश्य 
गुफा-संदिरों फे सामने का सर्वोत्कष्ट उदाइरण है। किंतु यह उस 
धाह्तु से सबंध रखता दे जिसका मूल छाजनदार छुटियोँ हैं; फिर भी 
इसके खंमों, छज्जों ओर बुद्ध तथा अन्य मूर्तियों से अलंक्षत दरों 
और ताकों से ठस काल के यद़िया से बढ़िया मंदिर-स्यापत्य का 
कुच अनुमान किया णा सकता है। दरों की मूर्तियों में सपत्नौक 
नागराज की श्रत्तिमा बढ़ी उत्कृष्ट है।नागराज एक राजा की 
आहइति के हैं। उनके ऊपर के सप्तफण से उनका नागत्व छात होता 
दै। थे गंभीर भक्ति-सावना में निमग्न हैं और उनके बाई" ओर बैठी 
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उतढ़ी मोलौ धरपोगिनी टनकौी इस मक्िि-म्ता के पाप झगने 
गन को एड्तान दिए हुए बनाई गई है। दद्दिमे पाते डी 
चामपपथादिणी इस जोए की द्वार्दिक एकता पर मुग्ध परी है । 

६ ८?. एप काल ढी हुई मुफ्य पुद-सूर्दियां ये हैं-- 

१-आरशय को बुद्ध -यूर्ति--इस पद्मासनात्षीन प्रतिमा की 
इस्तमुदा धमचक्रल्पतेन की है| इसडे स्वमाव से ही उत्फृशत 
मुख-मंदल पर अपूर्य शांति, झमा, छोमलता और गंमौरता है। 
अय प्रत्यंग में कापी सौतुमाय द्ोते हुए भी ऐदिकता छू नहीं गई 
दै--मनहु सांत श्स॒ धरे धरीरा! ( फलक--१८ )। 

३--मशुरा की सती हुई पुद्धनयूति-इस् मूर्ति के सुखमंदल 
पर मी शांति, कझणा शीर अ्रध्यात्मिक भाव का अर्पर्त 
सम्मिथण है, साथ हा एक श्वामाविक्र श्मित भी दे। भग्वान 
निष्पप प्रदीप की भाँति रूड़े हैं, स्थिं उस टठवने में कह्दीं से 
घजडड़मदी नहीं ऐँ। उनेक बच्न के सों की रेखाएँ बी कलापूर्ण 
हैं (फ्तक--१९ )। 

३--पान्र की बुद्ध मूर्ति, खड़ी हुई--छलतानगंथ ( जिद 
मागलपुर ) मैं प्राप्त ओर अब बरमिघम म्यूजियम ( इंग्लैंड ) में 
प्रदशित । यद्द प्रति सादे खात फुट छोँची है। समुद की तरइ 
अइ्टान, गेमोर, ओर परिपूर्ण एक लोकोत्तर पुरुष प्रतिष्ठित ई 
जिसका दाइमा हाय अमयन्मुद्दा में, एक ऊमि-मंग को भाँति ठछ 
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आगे बड़ा हुआ दै। मुखमंडल पर आअपूर्व शांति, कदणा और 
दिव्यता विराज रद्दी है। - 
इन तीन मूर्तियों को दम सर्वश्रेष्ठ शुद्ध-मर्ति कद सब्ते हैँ। 
हैता जान पदता है कि इनके बनानेवालों ने झपनी सारी 
मवित-भावना को भ्रत्यय् फर दिखाया है । ऐसा अलौकिऊ 
दिव्य दर्शन कराकर उन शिल्पियों ने मानवता को क्रितना छोँचा 
उठा दिया दै। 
8 ४२. प्राद्षण धर्म को मूत्तियों में दुछ भ्रधान मूर्तियाँ ये हैं-- 
१--भेलसा के पास उदयमिरि में चंद्रगुप्त विकमादित्य फे 
बनवाए हुए ग॒ुप्त-मंदिरों के बादर ँथिवी का दद्धार करते हुए 
वपुष्मान्‌ याराद । चद्रग॒ुप्त विक्रमादित्य ने अपनी मभौजाई प्रूब- 
स्वामिनी का श्कों से उद्धार किया था | इस मृि में उस उद्धारक 
के तेज भौर वीर्य की स्पष्ट कऋलक दियाई देती है। भगवान्‌ ने 
तमक कर प्राताल-मग्न पथिवी वो सहसा और बिना आयास, 
फूल फ्री त्तरद्द अपने दाढ़ों पर उठा लिया है और डदे हुए खड़े हैं । 
२--गोवर्घनघारी हृष्ण--यद्द मूर्ति काशी के एक दौले में 
पाई गई थी; अब सारनाय, यनारस, के संग्रद्यालय में रसी है। 
इसमें मी छृष्ण का अंकन बदा ददास और ओजपूएे हुआ है। 
वे गोवर्धन पर्वत को सदज में “कंडुक-इबः धारण किए, तने हुए, 
दद॒ता से खडे हैं। 


ढ़ 
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३---देषगढ़ ( ८लितपुर, निशा माँधी ) में एड शुप्त-मंदिर का 
अवरोप है। इपकों बाहरी दौवारों पर तीन मुदर दृश्य झगित 
हैं। एस भर छेपग्रयी विष्यु हैं शिनफ्े मामि-कमरा पर आध्यां 
हिपत है।छइ्ठमी खरएी! चार रही हैं। 8पर आाइर से 
आर्तिरेय, इंद्र, रिय, पार्यतो हश्यादि दर्शन ढर रहे हैं। एमी के 
चाग ही एफ ओर योगी के रस में पुनः शिव शड़े हुए हैं । मे भवि१- 
आना में निमरन हैं । उनढी यद्ष सूर्ति दर्शनीय दै | नौचे पर वेश 
मे पाँच पुरुष बने है. शिनऐे अंर्थो में द्ापी गति भौर र्ट्रूविं दें। 
एक पाते में एक क्री बनी हुई है। ये छ्दों विष्णु के पार्षद 
वा मूर्तिमान्‌ झायुध द्वो सच्ते हैं।( फ्हडछ--१७ ) । दूसरी घोर 
नर-नाशयण की तपस्या है, इसमें तपोवन & बातायरण को बढ़िसा 
अमिष्यवित हुई है। तपल्त्री लोडोत्तर पुदष जान पते हैं। 
इसी प्ररार तोरी ओर फे शिलापट्ट पर गजेंद्र मोढ् का दृश्य अंकित 
है। इन सभी दृश्यों में इतनौं भावना, सजौदता और रमशौयता 
है दि देखनेवाला सुग्ध दो जाता है। दोद है डियद शव 
मूर्ति-्मंद्तल छुले आकारा के नीचे प्रहुृत कौ दया पर छोड़ रिया 
जया है। पुरातस्‍्व विमाग का यह कत्त स्य है कि इसके ऊपर छाया 
# भ्रदंघ करे । 

४-सूर्य-मूर्ति, वौरांबी--थड् मूर्ति भी बड़ों मब्य और 
सुंदर है। अभी पक इसझो ओर कला-फ्रोविदों का विरोष 
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ध्यान गद्दी गया दै।यद् भी खुले हुए स्थान में मरबाद 
हो रदी है। 


८---छात्तिकेय, कलामबन ( काशी )--युप्त-काल में स्वामि- 
कार्तिक फी आराधना विशेष रूप से प्रचलित थी । गुप्त सप्तादों 
केनाम भी अक्सर स्वामिदात्तिफवायी होते ये, जैसे--कुमार- 
गुप्तवा स्व॑दगुप्त) अतएवं स्वामिदछार्तिऋ को शुप्तकालीब मूर्तियों 
प्रायः मिलतो हैं। यद् मूर्ति उनमें का ए% धघद्वितीय उदाइरण 
है। इतना ही नहीं, गुप्तकालीन सभी मूर्तियों में इसका एक 
विशिष्ट स्थान है। 


स्वामिकात्तिक देवताओं को सेना के प्रमुस ह और बाल- 
ग्रक्षचारी हैं। अतएवं, उनमें जो गांमीय्य, पौष्ष, उत्साह और 
निश्चितता विद्यमान है, उसे इसके निर्म्माता ने बढ़ी सफ्ल्ता 
से प्रस्फुटित किया दै। सतेज सुखमंढल, प्रशस्त और उन्नत 
बज्ष, पीयर भुजदढ, दहने द्वाय से शाकेत का हृद़तापूर्दक धारण 
सेनापतित्व के सबेषा अनुरूप है। बह अपने बराहन मयूर पर स्थित 
हैं जिसे देखकर कालिदास के इस चरया की याद आ जातौ 
है--मयूरए्डाश्रयिण कुमारम्‌ | मयर का पिच्छ पीछे कौ ओर 
उठा हुआ दै जो कात्तिक्रेय को मूर्ति छे प्रमामण्शल का काम देता 
है ( फलक--१६ )। 


श्श्र 


भारतीय पूर्ति-कशा 


पुमाएय प्रमम (४१४-८८७ ई० ) छो स्पर्याम॒द्रात्रों पर 
कात्तिदेय की मूर्ति देजों इयसे बात मिलती छुलती दे, पता 
इसछा निर्माण-दाल भी बद्ो जान पढ़वा ै। 

६--्ाइपुर ( मित्ता ग़णगाही, बंगाल ) में ए्ष्णलीजा 
की अनेक भूतियों निकली हैँ पो समौ एक समान सुंदर और 
सभौव दे । राधा हृष्ण था ग्रेमालाप सपा पेनुझ-बध इनमें के दो 
विशिष्ट ददाएरण फट्दे छा धड़ते हैं । 

७--भरतपुर राज्य के रूपवाप नामक स्थान में धार 
यूहरकाय मूर्तियों हैं जिनमें एक थलदेव की द जो छेंघाई में सत्ताईंघ 
फुट ये भी अधिक है | इसके मस्तक पर नागर के प्रणा बने हुए 
हैं। दुहरी मृति लक्ष्मीनारायया की है जो नौ दुट ये कार है। 
शेष दो मृतियों यलदेव को पत्नी रेवती रठरानी तथा डुधिष्टिए हे 
मस्तक पर झड़े हुए नारायण की दें । अपनी ऊँचाई के कारण 
तो ये अपूर्द दें दी, इनमें गृपकला की सघ श्रेश्वाएँ भी 
विद्यमान दें । 

८--सारनाय ( बनारस ) के संप्रहालय में लोकेज़र थिव 
का एक भस्तक दे शिसके जटाजूट का बंध बिलकुल उधर प्रकार का 
है जैसा चीन और जापान कौ-मभारत से अमावित--मूर्वियों पर 
पाया जाता देँ। इसको नासाप्रदष्टि तथा असन्न-वदन दरशेनीय है 
( फलक--२० क )॥ 
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ह ८३, गुप्तआल में बच्ची सुंदर नकाशीदार ईटेंऔर टालियोँ 
भी बनती थौं।या तो ये साँचे से ठालो जाती थीं और फिर 
ओजार घी मठारी जाती थींया पकाने के पहले मौली श्वृस्था में 
ही औजारों से इनपर तरहें तराशी जाती थीं और तय झुखाकर ये 
पक्राई जाती थीं। इसी प्रकार संभे के परगदे और संमे तथा 
अन्य इमारती साथ भी बना लिये जाते थे । सारनाथ की खुदाई 
में इस प्रकार का एक पंचररन-पतूप निकला था। ठसमें बड़ीदी 
सुंदर जालियाँ, फुल्ल कमल और खंभे बने हुए ये | खेद दे कि 
समुचित रक्ा का प्रबंधन द्वोने से इसे नोने ने समाप्तप्राय कर 
दिया है । 

उस काल में बढ़ी बड़ी रुण्यूतियों और पकाई मिट्टी के फलझ 
भी बनते ये जिनका सौंदर्य और सजीवता पत्थर वा धातु की मूर्तियों 
से भी इकौस दै। पकाई मिट्टी की मुहरों कौ यद्ी सच्ची अच्छी 
छाप भी गुप्त-हाल की एक विशेषता है। चूनेमशाले की बनी 
हुई मूतियों के संबंध में मी यहां यात लागू होती दे। राजगद के 
सनियार-मठ की नागिली-सृति शेषोक्क शित्र का उत्कृष्ट 
उदाहरण दे । यद्द ऊपर से नौचे तक अत्यंत मुंदर दै 

8 ८४- मौये-काल के बाद विशालकाय लाठों कौ परम्परा 
बंद दो गई थी। किंतु स्वदग॒ुप्त ने अपनी विजय के बाद उसी 
अकार का एक विशालक्राय लाठ खड़ा क्रिया जो काशी के पास, 
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सदपुर उछ्ये के निछट, मित्रों गाँव में है। रोमन लिपि छीहपा 
से इप गाँव का नाम आग स्कूक्षकालेगों में (मिटारी! बोला भा 
रहा दे झोए यही रुप दिंदी को इतिद्वाप-पुस्तकों तक में बस 
रहा है । यरोपमा ने भी हुणों का उच्चेद करने पर पैसे दो 
स्तंभ बनवाए भो भाज मंदपेर ( खालियर शज्य ) में पराशामी हैं । 

हिंतु सबसे शआइण्येजनक खंहेगुप्त विक्रमादित्य झा ठलवाबा 
जोदे का साठ है निग्ने भ्रान “दिल्तीकौ डिल्‍्ली! कहते हैं। यद्द 
दुंछ सप्रम॑ दिल्ली से कुछ मील दूर पुसुष मीनार फे विलकुल पाये 
मदरौती प्राम में खड़ा है। इसझे छपर ठसी खोढ़े में परगद्दा है। 
अशोकौय परवहों प्ै इनमें कई राज अषिक हैं। सबसे ऊपर चौकी 
पर पदले संभवत गरइ को मति थी | संपूर्ण ज्ञाठ की 
ऊँचाई २३८ दै।इस लाठ की ढलाई तो बड़ी उत्कष्ट दे 
हौ; पबध्ते मद्त्व कौ बात यह हैऊक़ि इसका लोझा बिना सुरचे का 
है। कोई पौने सोलद सौ बरस से यह दिन-रात खुले में खड़ा है 
हिंदू इस पर कह्दों सुरचे को परधाई' तक नहीं पढ़ी है। इप अकार 
छे लोदे का इतना बढ़ा और इतना फलापूर्ण हलाव अब तक ढद्ीं 
नही हुआ । 

8८४. गुष्तों के स्वणो-सिस्े भी मूर्तिकला के वत्कटट 
उदादरण दैं-.चंदगुप्त के उस्तढ्ो लिच्चवि रानी कुमारदेवी के 
सहित, समुद्रगुत के बीन बजाते हुए एवं आखमरेधिक, चंद्रगपत 


पश्ट 


भारतौय मूर्ति-छला 


विक्रमादित्य के सिंह का आखेट करते हुए, कुमारगुप्त के घोड़े पर 


सवार तथा स्वामिकात्तिक वाले सिक्कों पर की आहृतियाँ महुत हो 
सजौव एवं कलापूएं हैं । 


पू्े मध्य-काल 
[६०० से ९०० न ] 


8 ८६, युप्त-साम्नाज्य के साथ हमारे जीवन की रकूतिका 
अंत दो गया। यशोधर्मा ने अपना कोई राज्य नहीं स्थापित 
किया | उसके याद देश भर से छो राजवंश हुए उनमें बहुत जल्दी 
जल्दी परिवर्तन होते गए और राज्यक्कमो अपने चेचला नाम को 
पुणों झुप से सिद्ध करती रही। जिन व॑शों का उत्सुप स्थायी हुआ 
वा जिन्होंने बड़े स्राप्ताज्य बनाए वे भी कोई ऐसा दाय न छोड़ गए 
जिपका हम लाभ उठा सकते। सारे सध्यमुग में केवल फ्नौज के 
दर्षदर्धन ( ६३०---६४७ ६० ) का व्यक्तित्व ऐसा है शो इस काल 
के अंधकार में एक जगमगाते मचत्र के समान है। वद्द बढ़ा योग्य 
और न्‍यायी शासक तया संस्कृति का संरह्क था । स्वयं 
भाठकक्कार था । कादेबरीकार बाण उसी के आत्नय मेंथा। 
उसके बाद गुणी कलाकार बिलकुल निराप्नित द्वो गए ये। उसी 


शरद 


मारतीप घूति-कजा 


के राय में पहले पहल चीन और भारत फ्े बीच दिव्यत के रास्ते 
झाना-आाना झुक हुमा ।सप्तिद्ध व्रीनी यात्री युवानुच्याए उसी 
के धमय में भारत आया । 

उफत दाएएंं पे यहाँ से इम शजमैतिक्न इतिह्दाए देगा आाव- 
इयक नहीं एममते । 

६८०. पूर्ष मभ्यड्राल में यथपिं शानझता को छामेक 
विशेषताएँ विद्यमान रहती ईैं किंतु इसका शबसे बढ़ा निशस्व यह 
रैफि इसमें घटनामों के बढ़े पढ़े दृश्य अ्रद्ति दिए जते हैं। 
जैस्े--गंगावतरण के लिये मर्गारय %्री त्षपस्या, हुर्गामदिपासुर- 
युद, रावण का कैलास-उत्तोलन, शिव का शिपुर-दाद् इत्यादि । 
इन दृश्यों में काफी गति शौर अभिनय पाया जता है। इस 
कारण हथ ममेशोें हे मत से मारतोय यूर्तिकला का सर्वश्रेष्ठ छाल 


यदी दे । 
मप्, इंच ढाल की मूर्विकला के मुख्य तीन केंद्र माने जा 
सकते हैं, जिनका वर्ण हम नीचे देते हैं-. 


क--येरूक्ष में ( जिसे भाजकल एलोरा बहते हैं ) पद्माढ़ काट 
ऋर बनाए गए मंदिर । यह स्थान विशाम राज्य में है। 
निजाय-रेलवे के औरंगाबाद स्टेशन से यद सोलद मौस 
पर है । स्टेशन से प्रकौँ सड़क बनौ हुई है और मोटर 
मिलती हैं । यों एक पूरी की पूरी पद्ाड्ी काटकर मंदिरों 


शरण 


भारतीय मूर्ति-कला 


में परिवर्तित कर दी गई दे । उनमें कहीं चूने-्मसाले वा 
कोल-काँटे का नाम नहीं है। मंदिरों की संख्या 
पचीस-तीस से अधिऊ 'है। आ्राह्मण मंदिरों के अतिरिक्त 
बौद्ध एवं जैन मंदिर भी हैं! इनका समय ८वीं शती है । 
इनमें से कैलास नामझ ब्राह्मण मंदिर सबसे विशाल और 
सुंदर है। इसके समी” भाग निर्देप तथा कलापूरों हैं। 
अपनी जगद पर यद तमकर खड़ा है एवं आस पास 
के पहाड़ों से, चारों ओर फैले हुए ( लगभग ढाई 
सौ फुट गहरे और डेढ़ सौ फुट चौढ़े ) विशाल अवकाश 
द्वारा असंबद्ध दे । उक्त विस्तृत श्रोंगन में, जो प्रकृति 
की नहीं, मनुष्य की कृति दे, पहुँचऋर दर्शक ऋाइयये से 
विज'मित रद्द जाता है। इपौ आँगन में यह अद्वितीय 
मंदिर दे जिसकी लंबाई कोई एक स्लो बयालौस फुट, 
चौड़ाई बासठ फुट और उँचाई लगमग सौ फुट है 
जिसमें उत्कृष्ट इ।र, मरोखे, सौढ़ियाँ तथा मुंदर खंभों 
की पंक्तियाँ यनो हुई हैं । इनके लिये पहाए़ शो जो 
जगद खोसली की गई दे उससे बदुरुर मनुष्य के घेये, 
परिभ्रम ओर लगन के बहुत कम वदाइरण मिलेंगे । 
मसाले और -उपकरण जुटाकर बढ़ी से वही इमारत 
कड़ी करने की कल्पना तो हम कर सकते हैं किंतु यदद 
फाम कैसे बना द्ोगा इसे सोचते ही छफ्क्षे छूट जाते हैं । 
शुफाएँ काटना भी तादहश कठिन नहीं जितना कि एक 
पद्दा़ में, बिना किसी लगाव के, दुम॑जिली-तिम॑जिली 
इमारत को तराश डालना | वैसा विलक्षण फाम है! 


१९१ 


गरतौय मूति रला 


श्२२ 


इसौ रो भिल्ले हुए, सँमों की नियमित पंक्तियों पर भाषृत, 
तन भुंदर प्रतिमान्मदप (ैं। इनमें अयालौस प्रौराणिक ' 
दृइय उत्वोर्ण हैं।शबण मैलाश को उठा रहा है; 
मयन्रात पार्वती दिड के विशाल भुमदंद दा अवलंदले 
रही हैं । उनड्ी धरक्धियाँ मांग इद्दों ै. हित भगवाद 
शिव श्रटल-धयल हैं ध्यौर अपने चरण से बैलाग्र को 
दजाझर शावण का श्रम निरर्षक्क ढर रहे दें। मंदिर 
है यादरी भंररा के एक कोने में ग्रिपुर-दाद काबडा 
शौरदार अदन है 


यहाँ के अन्य मंदिरों में टिंद्वावतार का दृश्य, भैरव 
की ओजपूर गूर्ति, एंड इंडाणों की सृतियों, शिवनयार्वती 
का विवाह सेथा मार्क'टेय का उद्धार आदि बड़ी मदर, 
विशाल, भावपूर्ण और छजीव हृतियों हैं । कैलाए-संदिर 
में एक पत्थर से तराशा एक बड़ा दौपस्त॑म भी दे। 
चैलाम का निर्माया राष्ट्कूट (राठौर ) राजा दृष्ण 
(लग २६०--७७१ ई० ) ने कराया था । 


स--इस दाल छे दूसरे प्रमुख भूति-बेंद्र एलिफ टॉ के य॒झत- 


मंदिर हैं। यद स्थान चंबई से प्रायः छः मील दूर 
एक प्‌ में हे, जियका वाह्तविक नाम धारापुरी 
है। इस द्वीप में दो बड़े-बड़े पर्वत दें जिनके ऊपरी 
भाग को काट काटकर ये अंदिर बनाए गए हैं। 
इन संदिरों की कई मूर्तियां विशेष रूप से उस्लेख- 
नौय हैं। एक तो मद्देशर ही प्रकांड प्रियरर्ति जिसके 


भारतौय मूर्तिकला 


मुख-मंडलों पर बड़ी प्रशांत गंभीरता है; विशाल जटाजूद 
सुंदर मुकुट का काम दे रहे हैं। बालों की पेचदार लर्टे 
और आभूषण बढ़े हो सुंदर बने हैं।इस मूर्ति में तथा 
इस काल की अन्य मूर्तियों में नौचे रे ओठ को बहुत 
मोदा और निकला हुआ बनाया है।यहां को दुसरी 
मूर्ति शिवतांदव छी दे। यद्द मूर्ति बहुत कुछ खंडित 
दो जाने पर भी भावमरत ऋृत्य कौ सुंदर निदर्शक 
है | यदाँ कौ योगिराज शिव की मूर्ति भौ, जिसमें वे अपने 
नाम 'स्याणु? को सार्थक कर रहे हैं, बढ़ी दी गंभीर भर 
भव्य है। “यथा दौपो निवातस््यः” को इसे हम सर्वोत्तम 
अभिव्यक्ति मानते हैं। यद्दों शिव-पाव॑ती-विवादह का 
दृश्य भी दै।यद्द बेहल से भौो सदर दे। पार्वती 
के भ्रात्मपर्पए0 का भाव भर शिव फा उन्हें सादर 
प्रदण करना दिखाने में मूर्तिकार पुणे सफल हुआ दे । 
धारपुरी का रचना-काल भी ८वीं शर्ती है । 


ग--इस काल छे तौसरे मुज्य फेँद्र दक्षिण में फांची के सामने 
समुदतर पर झामल्लपुरम्‌ में एक-एक चद्न से काटे 
हुए विशाल मंदिर हैं मिन्‍्हें 'रथ' कहते दें। ये संधार की 
अदभुत वष्तुओं में गिने जाते हैं । इनकी शैली 
छाजनदार वास्तु की दे और इनका एक समूह, जिसमें ऐसे 
सात मंदिर है, सप्तरयम्‌ कद्दा जाता है| इन मंदिरों को 
पक्खव राजा महेंद्र वर्मो प्रथम (लग० ६००--६२५ ६०) 
ओर उसके पुत्र नरतिंद्व वर्मा ( लग० ६२५--६४० ई० ) 


श्ररे 


भारतीय मूर्तिकत्ा 


मैं बनवाया था। इनमें छे ऊादियारादनुय नामहझ 
मंदिर में मंद वर्मा भौर उप्द्टी रादियों की तुल्यन्थ्रदीन 
प्रत्तिमाएँ हथा पर्मराजनच नामक मंदिर में नरतिंद पर्मा 
की पमछालीन मूर्ति बनौ हुई दे | सद्दिप-मंटपम नामक 
मंदिर में शेपशायी विष्णु छी मूर्ति, मिम्र्मे एक और उसने 
पर आक्रमण दरते हुए मधुस्टैम भी दिलाए गए ४) 
दर्शनीय दे । पद्ी पर दुर्गा की मद्दिपापर से युद्ध 
करती हुई, अनेष्न्योद्धापेकुल गृर्ति दे शिस्में मदीगति 
और सजीवता है । 


ड्र्ति मामस्लपुरम, की सबहें श्याइवर्यजनक मूर्ति 
अमौरय कौ तपस्या का दृश्य है। यद मूर्ति एक विशाल 
खट्ी चद्नन पर, जो अरद्दानमे फुद लंबी और पैंतालीय 
फुट चौदी है, काटी गई दै। अध्पिमात्र अवशिष्ट 
संगौरय गंगा धो भूतनल पर ले आने के लिये दपस्‍्या में 
निमग्न हैं | उनके साथ सादा दिव्य और पार्यितर जगद, 
यहाँतक कि पद्चु भा उसी सपस्या में निमग्न हैं 
कितना प्रमावोत्पादक दृश्य हे | इसके एक एक अंश 
इतने असली और भपुर्ण बनाए गए दें कल देखने से 
तृप्ति नहीं होती | 

अशोक के पुराने मंदिर के अवशेष पर 
बुद्धंभया छे मंदिर का प्रारंभिक रूप इसी समय बना 
लो कई यार भरम्मत होते दोतें अपने वर्तमान रूप 
को पहुँचा है । 


भारतीय मूर्ति-कला 


$ ८६. इस काल की फुडकर मूर्तियों अपेक्ताइत बहुत कम 
मिलती हैं। बंधई के परेल नामझ भाग में,- म्युनिसिवैलिटो को एक 
नई सड़क बवाते हुए, १९३१ में मजदूरों को जोगिया रंग के पत्थर 
की एक विशाल शिवपधूर्ति मिली जो बारह फुट ऊँची और लगभग 
छः फुट चोढ़ी है। यद्द मूर्ति अनोखी है; इसमें सात शिव-मूर्तियों 
का समूह है, जो मध्य के सबसे नौचेवाले शिवरूपी तनेसे 
शाखाथों कौ भाँति निकलो हुई हैँ। इन मू्तियों की झुख-मुद्रा 
बड़ी शात, भव्य और भंभोर है। इनके नौचे दो अनगढ़ मूर्तियाँ 
हैं. जो संभवतः इसी परिवार को थो और उनके भी नौसे मूल शिव 
के चरणों की सतह में दो संगौतक हैं जो शिवडी्तन में भस्त दें । 
इनमें का भी एक अधवना दै। ऐसा रिव-समृद और नहीं पाया 
गया ( फलक--२१ )॥ 

$ ६०, गुप्तकाल में मारतीय राज्य बोनियो द्वीप के पूर्वी छोर 
तक पहुँच गया था। चंद्रगुप्त विकमादित्य के समय में सुवर्शद्वीप 
अथवा यवभूमि ( न्युमात्रा-जावा ) में शैलेंदर दंश छा राज्य स्थापित 
हुआ जो शीघ्र एक साम्राज्य वन गया। उसकी राजघानी भ्ीविजय 
( आजकल का पालेंबाय ) थी। यों तो सारे होपस्थ भारत मे 
प्रादाण-बोद् संश्रदायों के अनेक्ानेक मंदिर और मूतियाँ वियमान 
हैं. भीर यद्दी यात स्पलीय यृद्तत्तर भारत के बारे में मी है, जिसके 
अंदर्गत एशिया फा अधिश्ंश झा जाता है; झ्धितु इस प्रकार को 
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मूर्ति एवं मंदिरों में जो सौंदर्य उक्त रौलेंद्र पं के बनवाए. जावा 
कै पोरोबुदुर नामझइ स्पान के भनोसे मंदिरों में है वद्द अन्यत्र नहीं। 
ये मंदिर इपौ फाल की ८६वीं शी के बने हुए हैं। कला-मर्मजञों 
में इन्हं पत्पर में तराशे हुए मद्दाद्याष्य फ्रद्मा है। इनमें जातकों 
और भगवान्‌ युद ढ़ जौवनो के झनेझ दृश्य बने हुए हैं। शिल की 
सृष्टि परे इनमें गद्ट विशेषता है दि एक दृस्य के लिये परपर के कई- 
ढई इकद्ों का उपयोग हुआ है शिनमें मूर्ति के अलग अलग अंश 
ऐसे औक ठीऋ काटे गए हैं ढि जुद्दा देने पर उनमें बाल मरा 
भौ अंतर नहीं रद्द जाता ; कला की दृष्टि से इनमें शांत्रि और आपष्या- 
त्मिकता का जो सोंदर्य है वह मी अनुरम है। 

दक्षिण भारत में नटराज की प्रत्धिद मूर्तियों इसी काल से बनने 


खगों ( देखिए ६१०९) । 
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चौथा अध्याय 
उत्तर-मध्यकाल 
([ ९००--१३०० ई« ] 


$६१. १०वीं शर्ती के आरम्म के साथ मध्यकाल का 
उत्तराघ चलता है। इसका संबंध उन शाज़वंशों से है जिनमें से 
कितने दी अब भी विद्यमान हैं, जैऐे--.चंदेल, परमार और 
राठौर ( राष्ट्रकूट ) इत्यादि । 

यह बह समय दे जब हमारे कलाकारों को कल्पना अपनों 
भ्रौदावस्‍्था को पार करके बुड़पे में प्रविष्हो चुशे थो। फलतः 
इस ढाल के मूर्ति एवं मोदर निर्माता कलाकार न रहकर शिल्पी सात्र 
रह गए थे। अर्थाद्‌ उनका हृदय नहीं, मस्तिप्ठ काम कर रद्द 
गा-पे कोई नई उपज ने कर सकते थे। अतएवं, गुप्तकात की 
कुछ विशेषताओं का रूढ़ियों के रूप में पालन फरते हुए भति 
अलंहइृत शैली चाद करना ही! उनकी मुख्य म्यीनता रह गई थी। 
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फशतः यद्द मृति एवं यास्तु कला छे सौंदर्य का मह्ों, चमत्कार का 
युग था । हुनझी हृतियों में छला नदीं, छलाभास है । 

मंदिरों के थावरण में पनाई णानेयालो मूर्तियों का यह 
उहेदय कि थे देवता छे आवास ( सुमेद, +ैलाप आदि पर्षतों ) 
फ्रो पूचित करें, भव छप्त द्वो घाता दै। अध वे मंदिर की आल 
कारिक घरहीं की सामग्री बन गई ह। श्रव स्तंों, घुड़ियों, परणहों 
तथा तमंचों पर अधिक से श्रधिरु मर्तियों अलंकरण फ्रे उद्देदय से 
भनाई जाने लगों, ध्र्याद गुप्तन्काल के मंदिरों में वा आरंमिक 
मध्यकाल तक फे भवदिरों में जो मूर्तियों वास्तु की वियदता को न 
बिगाड़ते हुए रथान विशेष में खास अभिम्राय से बनाई छाती थीं 
अब ये अलऋरण के लिये उसी जाने लगीं 

इस काल की मृतिकला का रसास्वोदन करने के लिये इसका 
अन्य कालों को रचनाओं से तुलनात्मक अवलोकन न करना 
चाहिए। ये मूतियों स्वतः देखी जायें तो निससंदेद अप्रने चम- 
ह्कार से, दशक पर बड़ा प्रभाव दालतौ हैं । 

8६२. मूर्तियात्त कलाओं की दृष्टि से उत्तर-मध्य फाशीन 
भारत की हम मोटे तौर पर छः मंडलों में बॉँट सकते हैं-- 
१--३ह्सा महल, जिसके मुख्य मंदिर भुवनेश्वर, कोणाक ओर 
पुरी में हैं। २--घंगाल विद्वार मंडल, जद्दोँ की सूततिियाँ पाल- 
यश की संरक्तकता में बनी हैं। इनमें की अधिकाश मद्ाबानीय 


₹१८ 


भारतीय मुर्ति-कला 
बौद्ध धरम से संबंध रखती हैं. और प्रायः सभी गया के काले पत्पर 
की बनी हैं। ३--बु देलखंड ' मंडल, (जहाँ उस समय' यंदेलों 
का राज्य था; ) इसके मुख्य उदाइरण खजुराहो के मंदिर हैं। 
४--मध्य भारत संडल, मुण्यतः मालपा के मंदिर, को धारानगरो के 
परमारों के बनवाए हुए हैं ( जिस राजडुल में प्रसिद्ध भोज उत्पन्न 
हुआ था ), इसके अंतर्गत हैं। मध्य भारत के फलघुरियों मे भी बढ़े 
बड़े भव्य मंदिर बनवाए। ५--गुजरात-राजस्थान मंडल, जिसमें 
मुख्यतः गुजरात के सोलंकी और अजमेर के चौदानों के यगवाए 
हुए वा उनकी दन्रच्चाया में बने हुए मंदिर हैं। ६---तामिल 
मंदल, अर्थात्‌ जिसका संबंध चोल तथा दोयशल राजवंशों को मूर्ति 
और वास्तु कला से दे और जिसके अंतर्गत उस युग के दक्तिए 
भारत के बढ़े बढ़े मंदिर हैं। इस काल की मूर्तिकला मंदिर कला 
की इतनी समाथित दै कि पहले मंदिरों का वर्णन ही उचित 
ज्ञान पढ़ता है। 
पंजाब के तत्कालीन भ्रस्िद्ध मंदिरों में कॉगड़ा कौ दून में स्थित 
पहाड़ में कटे ससरूर फे संदिर अपनी सुदरता के लिये प्रसिद्ध हैं। 
यैजनाथ के मंदिर में मंढप के ऊपर सदर मरोसे हैं तथा मंदिर के 
अ्वेश:द्वार पर भव्य गोल खंसे शगे हैं जिनके परगद्दे पूणे 
घट कौ झाइति के हैँ। पंज्ाव की ढाँग़ा दूत भर में और भी 
अनेक सुंदर मंदिर फैले हुए हैं। 
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! ६९३. इध ढाठ की कला का सर्वोद्टट्ट उदाहरण धतरपुर 
राज्य ( पुदेलपंद ) में हित चंदेखों का बनवाया हुआ छहराहो 
का म॑दिए-पर्ृह्द है। यहाँ छोटे गड्ढे पचाध्तों जैन भौर दिंद-भंदिर 
हैं। इनमें ढंदरियानाप मद्दादेव का विशाल संदिर सुख्य है 
( फलइ---२६ )। जमीन है एक ऐलौ सोलह कुट उँचा उठचर 
जिम मुदरता से यह खा दे यद्द देखने दो की वल्यु है। फारीगर 
में इसकी विशाल दर्सों के तले जो भारी शयूतरा दे दिया उ्परसे 
"“इण्की शान और भी यढ़ गई दे। इसके क्रमशः छोटे होते हुए 
एक के ऊपर दूसरे शिल्तर-समूदृ बद्दे दी भम्य मादम दोतें दें णो 
छा में कैलाश की प्मिव्यक्ति के अमुपम अपने हैं। भ्रदक्तिया- 
पथ में सुंदर र्तंमों कौ योजदा है और उसमें ( प्रदक्षिणा-पय में ) 
चारों भोर भव्य ऊँचे भरोसे बने एैँ। भंदिर का चरणा चप्पा 
सु'दर मूर्तियों तथा भाल॑छारिक अप्लिप्रा्यों छे ढका है, ढिंदु इनमें 
बहुत सी फामशाक्ष-संबंधी अइलीस मूर्तियों भी दे जिमका मंदिर 
के पदिश्न पातावरण से कोई संबंध नहीं। यद्यपि दमारी मृतिकणा में 
आरंम दी से अमर युग्म, दक्तिकाओों तथा यक्चों के अंकन में ४ गा- 
रिकृता रहती थी, पर उनमें अइलोलवा नहीं खाने पाती थौ, दि 
इस काल में तंत्र की प्रेरणा से कद्धा में मी ह्युलौज़ता का अदर्शन 
हुआ। मिस उद्देश्य से तांत्रिकों ने धर्म कौ शोट लेकर #त्पित 
कर्मो का समर्थन दिया उसी उद्देश्य से प्रेरित दोरूर इस समय को 
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#ला में भी अरलीलता आई। आज कल के कुछ विद्वान इंधकी 
आध्यात्मिक व्याक्ष्या करने पर उताह हुए द किंतु ऐपा प्रयत्न 
सवेया बालिश है । 

खज॒राद्दो के चतुर्भुज विष्णु के और जैन तीर्थंकर आदिनाथ 

के मंदिरों की मी बिल्कुल यद्दी शेली है। केद्रल उन मूर्तियों को 
दिभिन्‍नता से जो सारे संदिर पर उत्कोणे हैं, उनमें भेद जान पढ़ता 
है। जैन मंदिरों में अश्लील मूर्तियों का अमाव है। धु'देलसंट 
में ललितपुर सब-डिविजन के चोाँदपुर दुघदी और मदनपुर में भी 
चँदेलों के घनवाए अनेक मंदिर हैँ जो आज भी उनकी सुसंस्कृति 
की साख भर रहे हैं । 

8६७. ग्वालियर के किले में १०९३ ई० का बना एक सु'दर 
मंदिर है जिसे सास-वहू का मंदिर कददते हैं। इधका वाह्तु बढ़ा मौलिक 
है जिम्ममें शिखर-शैली भोर छ्वाजन-शैौली का सुदर सम्मिभ्रण है। 
इस प्रदेश का सबसे मुदर मंदिर नीलकंठ या ठदयेश्वर का है 
जिसका निर्माण भोज के मतोने उदयादित्य परमार ने १०५८-... 
२३०८० ई० के बीच किया। यद्द मंदिर -लाल पत्थर का बना है 
और उफ्त मद्दाराज के बाएं उदयपुर ( मिलघ्ता के प्रा, ग्वालियर 
राज्य ) में स्थित है। यद मंदिर अपनी शान का एकद्टी है। इसकी 
एक विशेषता यद्द भो दे हि संदेर के चारों ओर उसके शिखर से 
आार चौड़ी पश्योँ चलती हैं जो मंदिर की जद तर चली आतो हैं। 
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इन पट़्टियों के मी में छोस्पान बचते हैं. उनमें मुझय शिखर के 
दोटे दोटे मयूते बैठा दिए गए हैं. मिनये मंदिर की शोमा बहुत 
ही मढ़ गई है 

कछच॒रियों ( दैहयों ) ने मध्य-प्राठ परे लेकर कसी ढ़ बड़े 
बड़े स॑दिर खनवाए। उनका कर्यमेह नामक एक सप्ताौम मंदिर 
काशी में थांजो उस समय की कृतियों में बढ़ा भव्य प्रमका जाता 
था। अप कलपघुरियों छे झवशिषट्ट मंदिरों में जबलपुरवाला 
जोगिनियों का मंदिर सर्वोत्ट्ट है । 

82५. राजस्थान का अधिकांश उप समय गुजरात फे राण- 
नौतिक और पांस्‍्कृतिक शासन में था; यहाँ तथा गुजरात के मंदिरों में 
इस काल की श्रति अलंकृत शेल्री पराकाष्टा को पहुँच जाती है। 
घोभघुर राज्य में ओछिया नामक स्पान में बारद पढ़े बड़े मंदिर 
हैं, जिनमें सूर्य का मंदिर मुण्य है। मुघेरा का सूर्य-मंदिर, 
डमोई छे मंदिर, स्िद्धपुर पाटन के मंदिर ( जिनमें खबस्ले पुराना 
रुदपाल का बनवाया हुआ दै), सोमनाथ का मंदिर को कई 
बार नष्ट हुआ और चनबाया गया, गिरनार और राज्य 
( पालीटाणा ) के देवनबर (अयौत णद्दों मंदिरों के दी नगर 
बचे हैं, जिनमें आदमी रात में टिकने नहीं पाता ) इस शेलौं 
के ठदाहस्णा हैं। ययथपि मुसलमानों ने गुजरात के बहुतेरे 
अंदिर तोड़े फिर भी वे इस शैली को संदरता से ऐसे 
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आक्ृष्ट हुए कि १अपनी मसनिदों में, मृतिमात्र छोड़कर, इसे 
कायम रखा । 
वद़नगर का १०२६ ई० का वना तोरणश सी इस शोली का एक 
उत्हृष्ट उदादरण है। डिंतु इसके प्रधान और लोफोत्तर उदाहरण 
आबू पर्वत पर के चार हजार फुट को ऊँचाई पर देलवाड़ा नामझ 
आम के निकट दो जैन मंदिर हैं। इनमें से एक विमलशाद नामक 
चैदय का बनवाया हुआ १०३२ ई० का है, दूसरा तेजपाल नामक 
चैश्य का बनवाया हुआ १२३२ ६० का। ये दोनों दो आशिष्ठरांत 
संगमरमर के हैं । 
यथपि इनके अलंकरणों में अत्यधिछता के साथ साथ यद्द दोष 
भी दै कि वे अलंशरण और मूतियोँ बिलकुल एकरसों हैं, अर्थोत्‌ 
वद्दी वद्दी अलंकरण और वही वही रुप घढ़ी घढ़ो दुद्दराया गया है, 
फिर भी झनमें ऐश्वी विलक्षण जालियाँ, पुतलियाँ, बेल बूटे 
ओर नककाशियाँ बनाई गई हे कि देखनेवाला दंग रद्द जाता है। 
मंदिरों में एक इंच प्पान भी याली नहीं छोड़ा गया दै। संगमरमर 
ऐसी बारौछी से तराशा गया है, मानों किसी कुशल घुनार ने रेती 
से रेत रेत कर आभूषण बनाए द्वों, वा यों कहिए कि घुनौ हुई 
जालियों और मालरें पथरा गई हैं। यहाँ की छ्तों को सु'दरता 
का तो कहना द्वी क्‍या | इनमें यनौ हुई चत्य की माव-मंगीवाली 
पुतलियों और संगौत-मंदलियों के सित्रा बौच में संगमरमर का एक 


श्र 
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माह भी छटक रहा है जिसकी एक एक पत्ती में बारीक कठाव है 
( फलफ--२५ ) | यहाँ पहुँच जाने पर ऐसा मादम दोता दे 
हद ए्ूप्ण के अदूमुत लोक में शा गए। भाज दिन आएरेके 
सत्र की शोमा के इतने गुण गाए जाते हैं ्ति यदि इन दोनों 
मंदिरों को ओर थोड़ा भी ध्यान दिया णाय तो यह स्पष्ट द्वो जायगा 
हि इनडी सुंदरता तान से ढहों भ्रधिन्‍ है । 

६६६ ठड़ौहा मर में इस काल के अनेक मंदिर पैसे हैं; 
ढिंदवु इनमें से मुख्य पुशी का जगन्‍नाय मंदिर, कोशार्क का यूये- 
मंदिर और भुवनेशर का संदिस-सगूद है ( फलक--२८ )॥। 
इन मंदिरों कौ शैत्ती में बहुत कुछ समानता है, जिछते हम दो- 
एक वाक्य में कद स्ह़ते हैं--अत्यधिकत अलंक्षृत होते हुए 
सी इनमें ऐसा भारीपन और थोयापन है एवं इनकी $र्सी इतनी 
नौची है कि इनकौ भव्यता को बढ़ा धक्का पहुँचता है। इनके 
शिखर ऊपर पहुँचते पहुँचते कुछ गोलाई लिए हो जाते हैं, जिन पर 
का स्रिपटा आमलक गला दबाता स्रा ज्ञान पढ़ता दहै।फ्रि 
भी ये मंदिर बढ़े विशाल भौर बहुत रचपच के भने हैं। इनमें 
चाग-कन्याओं कौ, दत्य के अंगों और नाग्रिका-मेद की बढ़ीं 
मुभग भूर्तियों बनी हैं, जिनके भोले सुख पर से झाँख दृटाए 
नदी दृटती । उड़ौसा को मूर्तियों में कितनी ही सत्ियाँ ऐसी सौ हैं 
जिसमें मातृन्ममता की बड़ी सुन्दर अभिव्यक्ति हुई है।माता 


१३७ 
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अपने शिक्ष॒ का लाढ़ करने में मानो अपने हृदय “ फो निकालकर 
धर देती हुई अंछित फो गई है। 

किंतु उड़ीसा के मंदिर भी अपने काल के व्यापक दोष से नहीं 
बचे हैं-.-इन पर भी अइलौल मूर्तियों की भरमार है। 

कोणाक का मंदिर रथ छे आकार का बना है जिममें बड़े 
विराद्‌ पहिए है और जिसे बड़े जानदार घोड़े खींच रहे हैं । 

8९७. द्चिण में राजराज चोल ६८५ ई० में तांजोर को गद्दी 
पर बैठा । यद्द बड़ा प्रतापी, बहुत बढ़ा विजेता और छुशासक था। 
इसने तांजोर भें राजराजेशर नामक विशाल शिव-स॑दिर बनवाया। 
इसकी विशेषताएँ ये हैं, कि इसमें कई परकोटे हैं जिनमें चारों ओर 
बड़े भव्य और विशाल फाटक ( गोपुरम्‌ ) बने हैं । बीय में संदिर 
हैं मिसका शिखर शांकु आकृति का है जो ऊपर पहुँचऋर आमलक 
के बदले एक भुम्बद में समाप्त द्ोता है। मंदिर के आगे की 
ओर एक विशाल मंडप है जो एक-एक पत्थर छे बड़े बड़े खंभों पर 
खट्ा है । इन खंभों के भव्य घोढ़िए उद़ानदार धोढ़े वा शार्दूल 
की प्आाकृति के दें । इसे कस्याण-मंडपम्‌ कहते हैं। इसका 
छज्जा बहुत भारी है जो मॉकदार न होकर गोली-गज़ता बाला 
है | यहीं पर यह लिख देना भी अप्रासंगिक न द्ोगा कि दक्षिण 
के अन्य मंदिर भी विशेषतः इंसी शेलो के अनुकरण पर दैँ, जिनमें 
र२ज्यीं शाती के चिदंबश्मू और महुरा के मंदिर उल्लेखनीय हैं । 
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भदुरा के एश् मंदिर का मंदर नौ सौ पचासी उॉमों का है। इन 
रॉमों पर भदुमुत मढाशी और दादम-कद सूर्तियाँ बनी हैं। दामिख 
भारत में मूति-पास्तुकलाओं की परम्परा श्राज भी नीपित दे | 

र१११ ६० में मैसूर अर्थात दचिशी कर्नाटक में यादवों रा 
एक पंथ प्रवख दहोउठा। इस बंशझा दूसरा नाम द्वोगगशत्त 
था। हालेबिद नामझे स्थान में इनका यनाया हुआ होयशलेशर 
नामझ मंदिर है।यह मंदिर बाहर से बहुत ही अरल॑हतदै। 
प्रायः स्मध्त हिंद देवी-देवता और पौराणिक कथाएँ इस पर 
उत्हीएं हैं तया एक से एक मुदर अलंकरणों की पड़ी पर पड़ी 
बनाकर इसका आकर्षण और मौ बढ़ा दिया गया हैँ ( फलक-- 
२९ )। १३११ ई० में मुसलिम आक्रमण के कारण यह मन्दिर 
अधूरा रद्द गया । 

8९८. यदों तक उत्तर सध्यकालीन कतिपय प्रधान मंदिर 
और म॑दिर-घमूदों का कुछ विवरणा देकर अब हम इस काख की 
कु मूर्तियों का परिचय देंगे, किंद्ु ऐसा करने के पहले इध काल 
ही मूर्तियों की विशेषता के संबंध में कुछ श्ञातव्य बातें दे देना 
उचित णान पढ़ता है- 

१०--रशिलशात्र की रूद्ियों के कारण कलाकारों मे मृति के 

मान ( साप ) तथा आयुध, वादम इत्यादि झंगों पर 
विश्तेष ध्यान दिया। अधिकतर देवताओं के द्वाप बहु- 
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संख्यक दोते हैं. मिनमें, उन देवताओं का सामर्थ्य 
प्रदर्शित करने के लिये, नाना श्रकार के आयुघध दिए 
जाते हैं । 
३--अधिकांश मूर्तियों कोर कर बनाई गई हैं। उनके मुख- 
मेंडल पर योगस्थ माव की अभिश्यक्ति का विशेष ध्यान 
रखा गया है। उनकी मसुखाकझृति उसी अंडाकार का 
विदास है जो भारशिव-गुप्तकालीन धरूर्ति शैली का 
आदशे था ५ अब इस सुखमंडल के कप्रोल पौन और 
उभरे हुए द्ोते हैं; चियुक को अलग-्सा करके दिखाते 
हैं जिसडी निचली सीमा के बीच भाड़ भी बना देते हैं । 
इन सुख-संडलों को एक विशेषता यद्द है छि सामने कौ 
बनित्यत एक विशिष्ट दृष्टिकोण से देखने पर वे अधिक 
सुंदर लगते हैं। 
३--इन मूर्तियों में बल खाती हुई देह का इतना अतिरंजित 
प्रदर्शन दोता है. कि वास्तविकता से उसका कोई संबंध 
नहीं रह जाता, फिर भी गइ़न में कहाँ से अशक्‍तता बा 
असफलता नहीं पाई णाती । किंतु दस्त ओर चरण की 
मुद्दाओं में गुप्ततालीन सरलता का अमाव दै । 
४--जैन तीथे'करों की मूति की गदन में विशेष अंतर नहीं 
आता । मानो इस तपःप्रधान संप्रदाय की कला पर मी 
उसके तपोचल से, समय का कोई प्रमाव पढ़ता दी नहीं। 
8६९९. उत्तर भारत को उत्तर मध्य कालौन अस्तर-मूरतियाँ दो 
चड्े विभागों में देंट जाती हैं---एक घुनार या अन्य खदानों के 
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रपादार पापरों की, जितदा रंग मरटौशां, खास वा णोगिया होता है; 
दगरे पाता राजाओं फ्े झ्राध्रय में बनी दिद्वार और बंगास कौ, 
जो गया के कयौटी वा उपये मरिछरो-छसते ढ्राणे पत्रों डर हैं। 
दोयोकत सूर्तियों में दैध्यव, रौद और शाप झादि आद्षण सं्रदायों' 
भौर मद्ायामौय थौद संददायों दी मूर्तियों मिलदी देँ ॥ उपत काले 
पदों के मद्दीन झौर पने रवों तपा गदरे रंग के कारण इन मूर्दियों 
पर दी मदाशी के घ्योरे वे याफ रहते दे. एवं ये ठालकर बनाई गई 
जाम पड़ती दे। पस अकार की एक पविरिष्ट विध्युन्मूतिं गोरणपुर 
में निश्ली थी शो यहाँ अप एक म॑दिर में पैठा दी गई हे, धितु 

पारी ऐ शंपूधारा नाम उपात में इसी झलो की ए% विष्ण- 
मृ्ति है जिसके द्वाप संदित हैं। श्से द_रम पासत-कालीन सर्वोत्तम 
प्राह्मपा मूर्जि यमझते दे। इपका चेहरा बढ़ा मध्य एवं श्रधन्न और 

आहृति प्रमावशाली दै । 

६१००. खाधरण पत्थर को मूर्तियों में मह्ोवे छे प्राप्त पद्य> 
पाणि अयलोकितेशर ( फलफ--२० स्त ) तथा छिंदनाद अवलो- 
कितेशर की मूर्तियों, णो इस समय लखनऊ संग्रद्याल्य में हैं, दर्शन 
नौय हैं। इनमें रूढ़ि को कमी है और इनके अग पअ्रत्यंय ख़ले- 
से हैं जिसके कारण इनकी बल्पना मौलिक जान पद्ती है। किंतु 
इस दोनों में हृतना सादश्य है कि इन्हें किसो एक पुराने नमूने पर 
अ्वलंबधित द्वोना चाहिए, जिसमें थोड़ा धोदा अंतर करके ये दो” 


है अन्य 
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मूर्ियोँ कव्पित कर ली गई हैं। फिर भी इनकी तुलना पूर्व-सध्य-- 
कालौन मूर्तियों के साथ की जा सकती है । 

कला-भवन में शिव-यावेती के वैवादिक ह॒ृइय की एक पूर्ति है |. 
यह सटमेले गुलाबी पत्थर को है और इस दाल की मृतिकला का 
एक बहुत अच्छा उदाइरण दै।मूर्ति में झागे सयःपरिणीत 
शिव-पार्यतती हैं । उनके मुँह पर अदसर के अनुकूल ययेष्ट अम्नन्नता 
है । उमके वल्ल, भाभूषण आदि बढ़ी खूबी ओर बारीकी से गद़े 
गए हैं। प्रधानता फे लिये यद्द युगल-मूर्ति बढ़ी बनाई गई है। 
पीछे बरातौ के रूप में गाते-बजाते शंकर के गए, श्रष्ट दिवपाल, 
नवग्रह, कात्तिकेय और गणेश, एथ्दी और नागराज तथा शिव के 
पार्षद आदि सभी बढ़ी सुन्दरता से उरकोर्ण हैं। अलंकारिक 
नकाशी आवश्यकता से अधिक नहीं है ( फलक--२३ )। 

नाचते हुए गणपति की मूर्तियों इस काल में बहुत बनती घीं। 
इनकी एक अच्छा उदाहरण भारत-कला-भवन, काशो, में है। 
यह भश्भुन मूर्ति चुनार के पत्थर को है और अंशतः फोर कर 
बनाई गई है | इसमें गणेश का रूप भावपूणं है; नाचने की 
असन्‍्नता उनके मुँह पर मसलक रदो है और उनकी सारो 
# आइति सुद-मंगल-दाता हैँ ( उनका शिसंग और ताल पर 
पडता हुआ घायों चरण सुंदरता से दिखाया गया दैः 
( फलक--२४ )॥ 
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8१०१, पास राजाओं के धमय में शुृंदर घासुन[र्तियाँ भौ 
चनती थीं] इनों हे चअगिडांश ऐसी हैं जिनमें इए ढाल दी 
आाल॑डारिकता दी ही छटा है। डिंठु कुद् में काफ़ी माप, ठपन झा 
रणता और ठग्युक्तता भी है। एई गरत पृर्५ गया जिले के हर 
द्वार मामझ एपान में एक दो जगद पॉसलालीन सैकड़ों पाठ- 
मूर्तियों निश्सी थीं जिनमें दो भपिदांश इस समय पटना संग्रद्ाशय 
में हैं ।इनमें की कई मूर्तियों में उब्द पिरोपताएँ हैं। 

इण वाल में विद्वार दी कला और स्रंध्टृति का पहुतत बढ़ा बैंद था । 
एस हीत्र में तत्कालीन चित्रों को फो दशा घय रही थी उसही तुलना में 

देश के शेष भागों में बिश्रकला का रुप यहुत दी भ्रपश्नठ था । विद्वार 
में पा राजाओं के आधय में काले पत्थर की बहुत मन्दर मूर्तियाँ 
बनीं । भारत कला भयन याली विष्णु की मूर्ति इ७ शैली फा एक उत्तम 


उदाहरण है ( फतलफ २७ )। 

इस काल के “ट्प्वीराज-यिजय! काव्य से पता चलता दे कि अब 
सक् देदकुत (६ १९, नोट १) बनते थे, करिल्‍्तु अब इनमें की राज- 
मर्तियों ख़ी के बदले भोड़े पर सवार होती थीं । 

8६१०१. नवीं शी के अन्त में जावा ्रौविगप से अलग हो 
गया भौर तब वहाँ कै स्वत॑त्र॒राजा दक्त ने प्रॉदिनन मामक स्थान 
ये एक शिवज्षेत्न स्थापित किया जिखर्मे मह्मा, विष्य, मद्ेश तौनों 
के मन्दिर बनवाए। इनमें शिव मंदिर सबसे विशाल और ऊँचा 
बनाया शया तथा बीच में रखा गया। इन मंदिरों के सामने 
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ब्रिदेव के तौव और छोटे घोटे मंदिर हैं. एवं इस क्षेत्र सो चहार- 
दीवारी के चारों ओर सैकड़ों छोटे छोटे शिव-मंदिर हैं । इन मंदिरों 
पर राम और कृष्ण की लौलाएँ ढत्कीण हैं जोदमारी मूर्ति-कला 
में अपना जोड़ नहीं रखतीं। ओर तो क्या, भारत में भी इस विषयों 
की ऐसी मनोहर पमृर्तियाँ नहीं वनीं। प्रांबनन में शिव कौ दो 
प्रकार की आकइतियाँ मिलती हैं। एक तो देवता के स्वश्षप में, 
जिनके सुखमंढल पर अप्रीम शांति, ध्यानस्यता और गांभीये रहता 
है ( फलक--२३ » दूसरे, ऋषिवेश में, जिनमें जठा-जूठ के साथ 
दादी भी रहती है । 
जावा में १३वीं शनी तक भूर्तिकला के अनुपर्त नमूने मिलते 
हैं। इनमें से सर्वोत्तम राजा रजसरसंद असुर्वभूमि ( ११२०--१२३७ 
हूं; ) के ससय की बोद भ्रज्ञापरमिता कौ प्रतिसा है। इस मूर्ति - 
के सुदार मुख-संडल पर की श्री, शांति, सरलता, सुकुमारता और 
असन्‍नता निराली है। कहते हैं कि इस छवि का शआ्ादर्श उक्त 
राजा फी रानी देदेस छे सौंदये से लिया गया है ( फलक--१० )। 


१४वीं श॒त्ती के आरंभ से अर्वाचीन काल तक 
(उत्तर भारत ) 
8१०३. श३वीं शर्ती के बाद उत्तर मारत की सूर्ति- 
कला में फोई कान नहीं रद जाती। सुसलमान विजेता मू्ति- 
के विरोधी ये, फ़लतः उनके प्रमाव-बश यहों के अप्रत्तरन 


य्ारगौय मूर्णिकला 


शित्व $ डेगल उस अंशमे छला रद गई डिप्र्म उ्वामितिक 
"चाइटियों या पूल-दूटे टी उधया द्ोती थी । मृर्तियों के श्रवि रारकभय 
के चमाव में उँधे दल के दारीपरों मे झपनी पारी प्रतिमा अर्तस्एणों 
'कै विद्यात में शगाई। 

[५पीं राती में मद्माएएा 5 सा बहुद्र बढ़ा वाजु-मिर्माठा हुआ । 
हहने शनेह विशल मंदिर भौर पश्पनी शूगरात-विजय का श्मारछ 
'एक की्ि-स्तंस भनामा छणो एच सौ याइस फुट ठेँचा है। उप 
“बनाएं मंदिरों में मुख्य ठुमत्वामी विध्युम॑दिर दे गिधे आज 
मौरोंदाई शा मंदिर कहते हैं। णह्ोँ उक्त दौर्तिश्तम या इस मंदिर 
का अलंकरण बहुत टककृट है घोर यदायट यही धूमयामों है, पह्ों 
इनकी मूर्तियों बिलक्षत निर्गीद भौर अकड्ीन्‍जक्ढ़ी दैं--अद्मपि 
फौर्तिस्‍्त॑म को गूर्तियों का विध्ष्ञोप कहना चाहिए, पर्योकछि उसमें 
अनेकानेक देवी-देवताओं की ह्वी नहों, नछ्त्र, बार, समाप्त और 
कुठुओं तक को मूर्तियाँ हैं; यहाँ तह कि प्रिमूर्ति के साथ साए 
अरणी अदररों में भ्ल्ताद का नाम मी वत्डीखे है । 

१६ वीं शी के झभंत में झामेर के मंद्दाराज मानविंद ने घृदावने 
में ग्ोबिंददेव का विशाल मंदिर बनवादया। और॑गजेब ने इसका 
समूचा एक खेंट नट्ट फर दिया। अब इसके गर्भगृद्द और समा- 
मंडप भाश्न बच गए हें। उठने दी से इंसझौ कला की महत्ता 
'अकट दोती है। इसका अतोछापत यह दै क्वि इसके किप्तीमौ 


भारतीय मूर्ति-कला 


अलंकरण में मूर्ति नहीं बनाई गई है। खंगे, घुढ़िए, कालर ५ 
फेंगनी झादि में धर्वेश्न फूल-ूटे के वा ज्यामितिक अलंकरण हैं। 

8 १०४. भद्दामना अकबर को ठदारता के कारण मानसिंद 
इस मंदिर को दनवा सका था । स्वय॑ झकबर का बनवाया आगरे 
'का महल, जिसे आज जद्दोंगीरी महल कहते हैं. तथा फतहपुर-सौकरी 
के भवन का वास्तु सर्दथा भारतीय है। पहाँ कौ पंजमदल नामछ 
इमारत में एक के ऊपर एक, पाँच बारहदरियों हैं जो क्रमश; छोटी 
द्ोती गई हैं । इसका भाव बिलकुल मंदिर के शिखर का है। 
अकबर-जद्ोंगीर-फाल में महाराज थीरसिंददेव ने दतिया का अप्रतिम 
परास्ताद तथा ओरछा काझुंदर नगर निर्माण किया ओर उपछमें 
चतुभु न का विशाल मंदिर घनाया। यह मंदिर भी उस काल का 
एक विशिष्ट उदाहरण है। इसके भव्य शिखर क्ले आगे गु'बद का 
संयोजन बड़ा कलापूर्ण है।ग्र'बद के ऊपर एक छोटी सी घुमटी 
देकर उसका सौंदर्य और भी बढ़ा दिया गया है। 

8१०४. किंतु उत्तर मारत में भूतिकला का हास उत्तरोत्तर 
बदुता ही गया, यदाँ तककि आज जयपुर इत्यादि में भद्दी, 
ठिंगनी और प्राचीन परंपरा के विपरीत मूर्तियों घन रद्दी हैं। 
पाश्चात्य ढंस की सू्तिकला के अलुकरण पर तो अपने यहाँ की इस 
कला का पुनरुद्वार अर्समव है, क्‍योंकि दोनों के स्रिद्धांत में आमृूल 
अन्तर है; हों, भी अवनोंशनाथ ठाइर छे नेतृत्व में चिश्वकला का जो 
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पुनएयान हुआ है ठतये चयश्य अपनी मूर्ठिदता 5 घुनद्द्धार ढौ' 
भाशा पी जाती है और इय दिया में प्रगति दो भी घली है। 
प्र्धी प्रभातरथन शारठगीर, रागदिदर पैज हपा देवीप्रष्दद राय- 
चौपरी झादि रदीयगान कलाकरों से देशा को वए़ी बढ़ो आगाएँ हैं। 


( दक्षिण भारछ ] 


«8 १०६५ हम ऊपर कद आए ६ ढ़ि दक्षिण में श्रमी धरू 
सूर्ति-मदिरकला विय्माद दे ( ६ ६७ )। बुंतः ज्वी-टवी 
शी से, णब उत्तर भारत में हमारी उन्‍तति और विकास क्ाक्रम 
प्रमाण हो घुश्च या, दक्षिण ने इण क्रम छो बनाए रणने र सार 
भपने ऊपर खे लिया था | छ्यी-प्यीं शाही में भागवत णैछे 
अद्वितीय भंप की रचना प्रविण भारत में हुई। छ८८ ई में 
केएल अदेशा में शंकराचार्य छा श्रादु्मप हुआ निन्‍दोंने बोद 
स्रंप्रदाय के दाशंनिक तथ्य को, लो इध प्रभय वमञ्ञयान झादि के 
रौरद में सड़गल रहा था, एक नया इप देकर पुनः अचारित 
किया और दइमारे गिरे हुए नैतिह जीवन छो उठाया । फ़िए ही 
वेद के भूछे हुए भर्प का फ़िर से अकारान ( सामंणा भाष्य के कर 
में ), स्पतियों की समयाजुकूल ठदार व्याख्या ( पारायर-मराभवीय 
के छप में ) रामाउज, मध्व और वल्लभ के घार्मिक सुधार की 
छद॒रें रलाकर कौओर से दी उत्तर भारत में आई" । इनमें से 


रेड 
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रामामुन का व्यक्तित्व तो ऐसा महान्‌ हुआ जिसने रामानंद के द्वारा 
कबीर जैसे सन्‍्त को उत्पन्न किया और तुलसी जैसे युग-पुरुष के 
निर्माण का कारण हुआ । 


जीवन की इस र्फूर्ति को दक्तिण ने, कला सें भी अनूदित 
किया। उसी नटराज प्रतिमा इस जाप्रति का मूर्त रूप है।यों 
तो इस अद्यांड कौ सति में एक उत्य विथमान है।इस सति- 
गति--में जदों देखिए लय और ताल चल रहे हैं | जिस 
घण उस लय-ताल में बाल भर का भी अन्तर पढ़ता है, प्रलय 
हो जाता है। नटराज-मूर्त परमात्मा के इस दृत्यमय विरादू 
स्वरूप का भी प्रतिबिम्ब दे । इसी प्रकार लय-ताल के उक्त अन्तर से 
जो अवस्था--प्रलय--उत्पन्न द्वोती है उसमें मो एक अन्य प्रकार का 
उत्य है। यही ठद्भ्रांत रत्य; यद्दी तत्वों का विलोड़न, पुनः सति का 
कारण होता दै--भद्दिम्न-स्तोज में इस तांदव का बढ़ा विशद और 
सजीव शब्द-चित्र अंकित किया गया है--“झआपके पाँव की ठोकर से 
इस्वी का ठिकाना संशय में पढ़ जाता है। आकाश में भुज-परिधों के 
घूमने से प्रह-मदभ्र ध्याकुल हो जाते हैं और जटा से टकराकर स्वर्ग 
डगमंगाने लगता दै । फिर मौ आप जयत्‌ को रहा के लिये ही 
नाचतेई ( क्योंकि इसी विदृष्टि में नई सब्टि का बीज निद्धित है )। 
क्या छहना दै, आपकी विमुता भी कैसी विकट है? | नटराज- 
मूर्ति की तात्विक व्याद्या उक्त दोनों द्वीदत्यों से अर्थात्‌ ( क ) 


र्र्ध 
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द्रष्ठांण के चदनिंरा गत्य पशौर (शा) नए सजन सेगर्शित 
ताण्डव शा्य शे दी जाती है । ब्ितु प्रटन हो यह ऐ कि बह दौन 
ऐ प्रनोषत्ति पी, फौन ऐौ प्रेरणा थी डियने दक्षिए शो मटराज डी 
हए विशद बक्पना में प्रदत्त दरिया ! वह और कुछ गद्दी, निश्ययेन 
बद्दी पुनश्धान की सावना थी जिंएष्टी चर्चा छार हुई है । 

कतिएय कला-मर्मशों का यद निरोपए बड़े ही माएँ का भौर 
विडपु टौऋ़ दे कि भारतीय मूर्तिकला केवल दो हातियाँ निर्माण 
करने में समर्थ हुई है। एक तो शान्ति और छ्थिएठा की अमि- 
व्यक्ति--सुद-मृर्ति; दुसरे, ग्रते भौर संखति झा निदर्शन-- 
मटराज-पूर्ति । 

नटराज् की मूर्तियों घोमे की या कमी भी पीतल दी होती 
हैं एपं ठालकर बनाई जाती दैं। श्थ्वी-१६वीं श्ती से लेच्र 
व्तेमान काल तक के इनके उदाहरण मिलते हैं; मदरास संप्रद्दातय, 
दिल के कोल॑बों संग्रहालय, तथा बोस्टन संप्रद्दालय ( भमेरिद्या ) में 
इनका दक्तम संभद दे। किन्तु सर्वश्रेष्ठ उदाहरण तांजोर के बृह- 
दौश्वर-मंदिर में है । संभवत: ठचचस्े मी उत्तम और आखीन ठदा- 
हर॒ण अन्य मंदियों में तथा प्रध्वी में दबे पड़े हैं। ठदात्त शत्य में मध्त 
भगवान्‌ नर्एज के अंग अंग से गते और स्फूति द्िलक रही दै। 
असन्‍्न सुख-मंदल ताल का सम देता जान पढ़ता ह। भगवान्‌ को 
कटा और उद्रयंध फददरा रहे हैं, उनके नाग-भूषण खरा रहे दें। 


शरद 
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शक्ति का निदशेक बायों पैर उत्य की ध्यतः में ऊपर उठा हुआ दे 
और द्ना मूर्तिमाव तमस्‌ 'मल' को कुचल रहा दै। उनके चार 
ड्वायों में से ददने द्वाय में सुदिन का सूचक डमझू दिमक रहा है और 
बाएं से अशिव-दाहक अग्वि की शिखाएँ उठ रही हैं। अभय और 
वरद कप दो हाय पललव को तरह लहलदा रहे हैं। जिस प्रड्मार 
नाचती हुई फिरदरी की गति जब अपनी पूर्रोता को पहुँच जाती दै 
तो वह बिलकुल अवधिकंप हो जाती है और ठस भमने में दो उसकी 
पूरी आकृति दीखने लगती है, मानो वह जहाँ की तहों ठदरी दो; 
टौक यदी मावना नदएजसूति को देखकर दोती है ( फलक-- 
३१ )। अनेक नटराज-सूर्तियों में प्रभा का एक मंदल भी दोता 
है जिसका इसमें अभाव है । 

दक्षिण की अन्य “कांह्य? मूर्तियों में शिव के अनेक रूपों की; 
शिव-मफ्तों की; दुर्ग, लक्ष्मी, विष्णु, गणेश, आदि देवी-देवताओं 
को, तथा वर्थिह्द, राम, चत्यगोपाल, वेणुग्रोेपाल, आदि अवतार- 
संबंधिनी एवं इनुमान आदि कौ मूर्तियोँ प्रमुख हैं। इन सब में 
अपना अपना निजत्व झोर विशेषता पाई जाती दै । 

8६१०७ इनके सिवा इस काल में दक्षिण ने धातु की उत्कृष्ट 
न्यक्ति-मूर्तियों भी बनाई' । ऐसी मूर्तियों का एक बड़ा अच्छा ठदा- 
दर॒णा उघर के छुप्त दिंद:राज्य विजयनगर के सबसे प्रतापी भौर सुर्- 
सकृत राजा कृष्णदेव राय ( १९०६--१५३० ई« ) और ठस़की दोनों 


१४७ 


माएतौय सर्तिकष्ठा 


दानियों ढौ पतिमाएँ हैं. ( फ़लर--२ ) | यद पिमयनगर राज्य 
११३६ ६« में तुगम्दरा नदी के ढ़िनारे स्थारित हुआ ओर शौप्र 
हो एक एप्राण्य के सूप में परिवर्तित हो गया जिएफ्रे अंतर्गत हृच्णां 
नदी छे रए पार झाधारा द्षिण भाह्त था। इयढे 'प्पिषति 
शायर में विजसनगर मामक महानगर निशेशधित दिया को प्रामः दो 
शतियों हक बनता रद्दा | इसमें भति अलंदत द्दिणी शैली के 
अनेद् मंदिर और देवस्थान थे जिनमे विष्णु फा विटठलस्‍्वामी 
नामक तथा राम का दजादा रामस्‍्वामी नामक मंदिर प्रमुख ये। 
ोपोक्‍्त मंदिर पर मूर्तियों में पमस्त रामायण उत्डौग दे डिद ये 
मूर्तियों भडपरी-जक़ड़ी हुई हैं। हाँ, यहां का अल॑क्रण भदूभुत है। 
(पी दौशो का १६वीं राती का एक मंदिर ताइपग्मी ( जिला आनंद 
पुर, मदराय ) में है । यह हरे परपर का है और विनयनगर होली 
का सबसे उत्कृष्ट नमूना है। झकृष्णदेव राय छा प्रमय विजयनगर 
साप्राज्य के भ्रवाप का मध्याह था। १४६६५ ६* में दछ्धिणा की 
बदमनी सल्तनतों में ए८ द्ोकर विज्यमगर को दछार-खार कर 
डाला | पाँच मईने तक वे लोग पूरी शक्त से वहाँ क्के मंदिरों 
और मबनों को होडठे, फोइते, जलाते और ढाइते रहे । तब कहो 
वे इस नगर को, जो अपने समय में एशिया भर के संंदरतम ओर 
सम्द्धतम नगरों में से था, सटियामेट छर पाएं। भश् भी इसके तूदे 
बिलारी जिले में, इंपी गोंद के चारों ओर, दूर दूर तक फरैसे हुए हैं| 
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देश के सौमाग्य से दक्तिण में आज भी श्राचोन शैली के ऐसे 
मूर्तिकार बच रहे हैं जो वहाँ फो अच्छी से अच्छी मूर्ति की तद्धत्‌ 
प्रतिकृति तैयार कर सकते हैं; इतना दी नहीं, अपनी छतल्पना से, 
अनेक अंश में स्वतंत्र रचना करने की सामथ्य भी रखते हैं । 
उपसंहार 


६१०८ कठा की छुतियों में कलाकार कौ अनुभूति की 
अहानुभूतिमय अभिरव्यक्त सद्दती है। एक उदाइरण लीगिए-- 
रास्ते में एक दुखिया पढ़ा है। झ्ितने द्वी व्यक्षित उधर से आ-जा 
रहे हैं, उनमें से अधिकांश ऐसे हैं. जिन्हें अपने काम कौ धुत के 
कारण वा निरीक्षण के अल्पतावइश उस दुखिया के वहाँ विय- 
मानता की अनुभूति द्वी नहीं द्ोती, भान दही नहीं दोता। कुछ 
लोग ऐसे हैँ जिनका ध्यान तो उधर जाता है, किंतु वे उस दयनीय को 
देखते ही मुँद्द मोढ़ लेते हैं। उन्‍हें उसके फटे, गंदे चीथड़े, विकृत 
सुख, सबे-गले अंग से घिन लगने लगती है। इने गिने ऐसे भी हैं 
जिनका दृदय उसे देखकर विगलित हो उठता है; और, उनसे मी 
यहीं कम, शायद हजार में एक ऐसा मी है जिसे उसके प्रति सद्यानुभूति 
दी नहीं है घल्कि अपनी कृति में उस सद्दानुभूति की वद अभिव्यक्ति 
भौ करता दै। यदी है कलाकार --चादे वह अपनी सद्ानुभूति शब्दों 
द्वारा व्यक्त करे, चाहे सवरों द्वारा, चादे प्रेश्य-कलाओं द्वारा । 
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यतः कलाडार की भवुमूति भौर भमिव्यक्ति में सद्दानुभवि है 
अतः उसकी रयना में रप होता है, शमशौयता होती है। एसी 
लिये कला श्सात्मछ्द है, रमणीय चर्थ-प्रतिपादर है |संछूत में 
शा शब्द पिम और कह्णा दोनों के भये में झाता है। इप 
दुहरे अर्थ में छपर की स्रूूची व्यास्या निद्धित है। एक ही पिनौना 
दृश्य एक के हृदय में नफरत भर दूसरे के हदय में वेदना उत्पन्न 
करता है। घ्तु, ऐपी झमिव्यवित के वास्‍्ते कछाढार के लिये 
यह झावश्यक नहीं कि वह किसौ थास्‍त्तविक्क दृश्य से ही थमुना 
से | यदि उसकी ममोद्ति में उक्त विशेषताएं हैं तो बद्द शिष्य: 
अपनी छल्पना के जगत्‌ से ही, अपेद्धित वस्तु ( बन्पीम )पा लेती है । 


ऐसी कृतियों को जब तक हम कलाकार के दृदय से एश्रतान 
दोरर न देखें तर तक ठसका रखात्वादन मद्दीं कर सकते ॥ ग्रेश्य 
कला भी एद्: भाषा है। जिस सरह काव्य शब्दों के द्वारा भावों 
की अमिव्यक्त करता है उसी तरह प्रेक्ष्य-कसाएँ शादियों 
के द्वारा उनकी अभिव्यक्ति करती हैं।अतएव, जिस माँति 
प्रत्येक भाषा की प्रकृति अरूण अलग होती है, उच्की शआपनी 
विशेषताएं द्वोती हैं, सुद्दावरे होते हैं, अलंकार द्वोते हैं, निन्‍्दे 
एक से दुसरी भरापरा में ढालना अर्प॑मद होता है; फिर भी 
पछिनके ध्वर्थ दी नहों भाव तक को उस मापा का णाननेवाला, 
उसे सात्मम करके समक लेंता है, उसी भाँति प्रेक्ष्यकला की 


१५० 


भारतीय मूर्तिकला 


मिन्‍न भिन्‍न शैलियों की प्रकृति मी मिन्‍न भिन्न होती है और उन्हें 
सममने के लिये जव तक हम उनसे सात्म्य नहीं करते तब ठक 
असफल रद जाते हैं, और पूछने लगते ह--.'यद आँख ऐसी क्यों 
यनी है? १ 'इस अंग को मरोढ़ ऐसी क्यों है? १ इत्यादि । 
क्या दम कमी शंका करते दें कि संस्कृत में सारे धाक्य की 
रचना विशेष्य के लिंग, वदन एवं विभमक्ति के अनुसार क्यों द्वीती है 
था ठसमें एक एक पृष्ठ लबे समास॒ क्यों द्वोते हैं, साय ही क्या कमी 
इन भाषा वैलक्तण्यों के कारण हमें अर्थ समझने में वा भाव अमि- 
व्यक्त फरने में अठक-भटक दोदी है ? ऑँगरेजी में एक पेट 
( >|या ) से अपम, मध्यम ओर उत्तम तीनों ही पुरुषों के दोनों 
बचनों का काम चल जाता है। हिंदी भें बयन के अनुसार गया, 
गए दो रुप होते हैं, ऊपर से क्रिया में लिंग-मेद भौ रदता दहै। 
किंतु अपनी अपनी प्रकृति के अजुसार दोनों दी भाषाओं के अपने 
अपने प्रयोग टौक हैं श्रठः अशोमन नहीं लगते हैं. और अर्थ-बोध 
कराने की पूर्ण शक्ति रखते हैं । यदि इम इसी दिदधांत पर प्रेश्ष्य- 
ढ्षलाओं छे पढ़ने में प्रश्त दो, दर कही सफल दो सकते हैं । 
जिघ हृति का संबंध कलाकार के मनोराज्य से, कल्पना-जगत्‌ 

से, है उसके विषम में ऐसी शांका ही क्यों--'क्या थद्द स्वामाविक 

है? १ जिय समय कवि कहता. है---मगनधुवी प्राखाद!ः उठ 

समय तो दम यह नहीं कदते--'क्या घनगेल शक रहा है? | उसे 
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हम सापुवाद करते हैं-झ#-ध्रासाद ढी उत्यता शो उत्ति द्वाशब्िखि 
सफलता से व्यकत किया दे! | छिंवा जद कबि कद्ठता है->'कै हंस 
मोती भुगै के भूझो रहि जाय! तो हम यह तर्क नहीं करते-- 
ककया मूठ बढ़ रह्दा है | भक्ता कटी दंघ भी मोती घुगते हैं! १ बल्कि 
दम कहने लगते हैं--“मद्दापुष्पों का प्िद्धांत पर अटल रहना फैस्े 
दंग से दिखलाया है? | फिर ग्रेदय कक्षाओं के ही प्रति धत्याय क्‍यों? 
उन्हें इप दृष्टि से दिए दी फ्यों, छि शारीरक ( ओनॉड्मी ) 
अथवा--दृष्टि-छम ( पर्सपेयिटय ) की जो यर्तमान धारणा है, उसे 
अमुपार ये ठीक हैं वा नदीं। यद्ट धारणा थोढ़ेन्थोड्ने समय पर 
शदलती रही दे भोर यदुतनी रद्देगी ॥ योरप #ी यथावय शैली 
( रियश्चिस्टिक स्वूल ), गिसके पौदे छितने ही भारतीय पागल 
हो रहे हैं, विगत कल की चीज दो गई। झब वहाँ इप्रशन 
निसठ, पोस्ट-ईप्रेशनिस्ट, क्यूबिस्ट झादि नई नई रौक्तियाँ चच पढ़ी 
हैँ जो भारतीय कला से भी ग्रृद़ है। इसलिये, कला में, वह चाह 
जिस शैली की दो, उसके रस की खोज करनी चादिएु। वद विज्ञान 
नहीं है कि उसके नियम इदम्ित्य और निकालदाष्य हो श्र्के ॥ 
देखना यद चादिए कि कलाकार को जो बात कहनी थो उसे 
वह हृदय से कद सका दे वा नहीं। यदि वद अपनी अभिव्यक्ति 
में सफल हुआ द्ैतो अलमू। बद छताये द्वो चुका चर कटाच 
की सीसा छे परे पहुँच गया। 
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इमारी मूर्तिकला, जिसमें हमारी युग-बुग की संस्कृति और 
आध्यात्मिकता के संदेश मरे पढ़े हैं ओर जो संसार के हजारों कोस 
में फैली हुई है, आज इमारी उपेद़ा को वस्तु द्वो रही है। हमारा 
कर्तव्य दै कि इम उसे सममें, उसका संरक्षण करें और ढठसे घुप- 
रुजोवित करें | मारत और बृहत्तर भारत के योजन योजन पर ऐसे 
स्थान हैं जहाँ इस प्रद्ार की निधियों भरी पढ़ी हैं। क्‍या हम 
उनका उद्घाटन उन उन ज्षेत्रों की सरकारों पर छोड़ दें १ यह 
तो इमारा दायित्व है। सरकारें हमारी यद्दी मदद कर सकती हैं 
कि इमें अधिक से अधिर सुविधा प्रदान करें और निकली हुई 
चौजों की रखवाली का श्रद्ंध करें | 

पृथ्वी के भीतर की यात तो जाने दौजिए, बाहर दो कितनी 
अमूल्य वस्तुएँ पढ़ी हैं जो नष्ट दो रद है वा सात समुद्र पार चली 
जा रही हैं। ऐसी निधियों का संरत्तण हमारा धर्म है। कितने 
ही सिक्के सुनार को घरियों में गलऋर पासे छे रूप में बाजार में बिक 
रदे दें ।॥ इनका मूल्य तो खोने नहीं, दौरे से भी बढ़कर है। फिर 
फैया हमारे देखते है! ये इस प्रद्ार नश्ट होंगे । 

इस दुरवत्या का मूल है दमारो कसा-अनभिज्ञता । हमें इस 
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